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INTRODUCCION

VISIONES ESTEREOSCOPICAS EN LA VANGUARDIA
ESPANOLA

E L objetivo central de este ensayo es argumentar la existencia de
un idéntico paradigma o categoria funcional que subyace y da
unidad a un grupo muy importante de manifestaciones ficcionales y
artisticas de la vanguardia histdrica espafiola; lo que se conoce
como el “arte nuevo” y la “nueva literatura”. Por “arte nuevo”, en-
tiendo la produccion de los artistas que permanecieron en Espafia
durante el periodo de los afios veinte y principio de los treinta (a
diferencia de representantes de la Escuela de Paris como Picasso,
Dali, Miré u otros). Estos artistas tratan, como muestran Eugenio
Carmona o Calvo Serraller, de conectar con los movimientos mo-
dernos europeos y, ya desde 1922 o antes, integrarlos bajo el lema
general de la “vuelta al orden” en la concreta realidad histérica y
cultural de Espafia. Por “nueva literatura”, me refiero igualmente al
momento de produccién novelistica que sigue, aproximadamente a
partir de 1925, a la rebelién rupturista de los “ismos” (ultraismo,
cubismo o futurismo, entre otros). Segin algunos de sus represen-
tantes y algunos criticos recientes —~Guillermo de Torre, Antonio Es-
pina, Diaz Plaja, Soria Olmedo, Ramén Buckley y John Crispin o
José Carlos Mainer— este nuevo arte y nueva literatura se caracteriza
por absorber e integrar los rebeldes “ismos” anteriores, por acen-
tuar lo constructivo y, finalmente, por intentar sintetizar tradicién e
innovacién, siguiendo en esto la decidida voluntad politica renova-
dora y europeista de los escritores y artistas que tradicionalmente se
han agrupado bajo la ribrica [quizis ya obsoleta] del novecentismo
(Soria 154).!

! Torres distingue entre ultraismo (primer y Gnico ismo espafiol) y una vanguar-
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12 VISIONES DE ESTEREOSCOPIO

Al contrario de lo que ha sido hasta ahora la tendencia mas fre-
cuente —considerar Gnicamente la rebeldia y la ruptura contra las
convenciones de lo inmediatamente anterior como la tnica actitud
consciente comin en una vanguardia multifacética y compleja

dia posterior mds importante y organica. De esta segunda fase vanguardista salen
los poetas del 27 y los prosistas y ensayistas de la Revésta de Occidente.

Diaz Plaja distingue entre una etapa ultraista, vanguardista, y una etapa poste-
rior, “la nueva literatura” que ya no es vanguardismo propiamente dicho (aunque
para él hay una etapa vanguardista en cada escuela). Es una etapa transitoria de ac-
tuacién violenta y de choque a la que sigue una marcha normal, constructiva y crea-
cional.

Para Ramén Buckley y John Crispin (en un pionero e importante estudio anto-
légico sobre la prosa de la vanguardia), aunque las fronteras no estan muy clara-
mente delineadas, habria que distinguir también dos fases: una primera fase ultrais-
ta hasta 1925 aproximadamente que se caracteriza por la negacién del pasado y un
periodo posterior en que se continia con esta negacién pero que es al mismo tiem-
po una etapa ya de creacién vital.

En el caso de la novela, esta segunda etapa a su vez se subdividiria en otros dos
momentos: uno, que se extenderia de 1925 aproximadamente hasta 1930 y otro que
irfa de 1930 a 1935. En la fase inicial, la literatura se caracteriza por mantener el es-
piritu y técnicas heredas del ultraismo, por el espiritu juguetén y optimista, la exal-
tacién de la modernidad y el progreso técnico. En la fase segunda, de 1930 a 1935,
la narrativa experimental adquiere un afén social y en ocasiones politico. Se caracte-
riza en general por la acentuacién de la nota pesimista y el desengafio nihilista.

José Carlos Mainer habla también de dos vanguardias: una primera vanguardia
hasta 1929 caracterizada por la alegria inicial y por la oscilacién entre el desgarrén
total con el pasado y la tentativa de un cierto tradicionalismo cultural modernizado
(y de la que seria La Gaceta Literaria una expresidn clara); y una segunda vanguar-
dia donde el arte sufre una crisis de identidad y se ponen de relevancia los valores
de compromiso.

Quizas habria que aceptar la posicién de Antonio Espina o Diaz Plaja de no
denominar vanguardista el conjunto de esta produccién que sigue a la vanguardia
propiamente dicha, sino “nueva literatura” (Espina 122-23; Diaz Plaja, Vanguar-
dismo 31). Esto es, en referencia al mundo artistico, lo que hace Eugenio Carmona.

También, como en el campo de la literatura, se ha dividido la produccién artisti-
ca experimental de la vanguardia hecha en Espafia en dos momentos. Brihuega dis-
tingue: un primer momento que llega hasta la Segunda Repiblica aproximadamen-
te, que se caracteriza por ser un complicado mosaico de influencias -los sucesivos
ismos— que son asimilados y transformados en el complicado ecosistema espafiol en
lo que denomina “lo nuevo”; y una segunda fase que corresponde aproximadamen-
te al periodo de la II Repiblica donde este proceso ecléctico se acentiia. Afirma
ademids Brihuega que a partir de 1922 en Madrid y Barcelona y de 1925 en el resto
de la peninsula se observa en el campo de la vanguardia artistica espafiola la presen-
cia importante de una oleada de realismos que se suman a esta poética de eclecticis-
mo nacionalista (“The Language” 86-93).

Esta misma reconciliacién con la tradicién hispana de la que habla Brihuega se
observa ya desde principios de los veinte en el campo artistico e incorpora como
componentes esenciales los nuevos realismos. Es también detectada y catalogada
como el “Arte Nuevo” por Eugenio Carmona, quien determina su caracter eclécti-
coy su deseo de suponer una vuelta al orden (98; 101).
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(Hernando 68-70; Harris 3; Wentzlaff-Eggebert, Las vanguardias)—
propongo la existencia, en una parte importantisima del discurso
cultural de la vanguardia espanola, de un principio comin de hibri-
dacién de categorias epistemoldgicas, éticas y socio/politicas consi-
deradas tradicionalmente en conflicto.? Como es caracteristico de
la Modernidad occidental que, cumplido el proceso de racionaliza-
cién, cree en la existencia de naturaleza y cultura, razén y vida,
como esferas separadas, el principio organizador que caracteriza a
una parte importante del discurso cultural de la vanguardia espano-
la busca la recuperacién e integracién de la naturaleza en cada una
de las esferas y productos culturales del hombre, escapando asi tan-
to del dualismo cartesiano mente/materia, como de las tradicionales
dicotomias entre intuicionismo/utilitarismo y liberalismo/socialis-
mo.? El discurso vanguardista, que marginaliza la creacién de pro-
ductos puros, favorece la creacién de practicas culturales hibridas
que reconcilian estas esferas opuestas. 4 El resultado de este princi-
pio integrador es la “via media” que se manifiesta en la novela y el

2 El término “discurso” se refiere al uso especifico de la lengua en un momento
o lugar dados. Es la manera en que el lenguaje se utiliza en una sociedad o cultura
determinadas; est4 histérica e institucionalmente determinado en su estructura, ca-
tegorias o creencias. Se elimina de esta manera cualquier intento de sugerir que el
texto artistico o literario (manifestacién de este discurso) sea el producto creativo
de un esfuerzo personal individual.

3 El fenémeno de las manifestaciones literarias de los afios veinte, sus relaciones
con el Modernismo europeo y las imbricaciones entre vanguardismo y Modernismo
han sido analizados desde diferentes perspectivas por José Manuel del Pino, Réde-
nas de Moya y Jochen Mecke.

4 Es cierto, como ha sefialado Peter Biirger, el rechazo por parte de las manifes-
taciones culturales de la vanguardia de la obra orginica que intenta ofrecer la exis-
tencia de una entidad donde la parte y la totalidad quedan —como en una sintesis—
siempre conectadas; la obra vanguardista ya no se produce como un todo organico
sino que se constituye en un montaje, en un artefacto a base de fragmentos en que
cada una de las partes se emancipa de un todo situado por encima de ellos (Teoria
112).

No estoy de acuerdo, sin embargo, en que esta negacién de sintesis orgénica,
evidente también en la produccién vanguardista espafiola, haya de ser interpretada,
como hace Biirger, como la existencia de una cosmovisién que niega cualquier in-
tento de reconciliacién entre hombre y naturaleza. Los productos culturales de la
vanguardia no pueden definirse como organismos sintéticos —como entidades carac-
terizadas por la unidad, que exhiben propiedades distintas a las propiedades que
singularizan a los elementos componentes de cada una de las partes subordinadas—
sino como hibridos: productos heterogéneos en que los componentes no se subor-
dinan a la totalidad ni forman parte de una jerarquia sino que conservan su inde-
pendencia aunque formando siempre parte de un sistema de interacciones que
pone cada una de estas secciones en relacién y, sin modificarlas, suma sus propési-
tos iniciales.





