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HISTORIA DE LA LITERATURA ESPANOLA JUCAR

PRESENTACION

Hace algunos afios asistimos al prematuro entierro de la historia
literaria por la creciente boga, entonces, de los diversos tipos de
neoformalismos. Estos todavia no han terminado, ni la ansiedad
de los que practican la «deconstruccién», inmersos en el desmoche
de las estructuras de las obras literarias, y contrarios per se a
cualquier tipo de historicismo. La primacia por el estudio de la
obra —que comparto—, llevé a oscurecer todo lo relativo al con-
texto, que era visto, con frecuencia, como un empafiador de la
lente critica del estudioso. Si bien todo esto fue muy enriquecedor
para el pulimento de las armas criticas de los estudiosos de la
literatura, por contra, trajo cierta desidia y despego para el aspecto
puramente histérico de la literatura.

Los formalismos nos ensefiaron la importancia de estudiar la
obra con todos los instrumentos que estuviesen a nuestro alcance,
en especial los lingiiisticos, pues no en balde la obra literaria es
una obra del lenguaje; por otro lado, la critica positivista no era
un simple almacenar datos, sino que también era una critica de
raigambre filologica. El hecho era fundamental, pues se habia lle-
gado a abusos como el hacer historias de autor, con banalizaciones
explicativas de las obras emitidas por un autor a través de la
biografia del mismo, sin mds. De la misma manera, cualquier
obra se podia explicar por el momento histdrico en que se habia
producido.

De aqui el descrédito de la historia literaria y el deseo de muchos
de centrarse exclusivamente en la obra sin tener que hacer referen-
cia para nada a todo lo que fuese externo a ella, incluido el que
la habia escrito.

Hay que tener en cuenta que la historia de la literatura se ha
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ido formando poco a poco, a través de diferentes métodos y de
un corpus que ha ido creciendo, no sélo por extenso, sino también
intensivamente —imaginemos lo que un hombre del XVIII, como
Tomdés Antonio Sdnchez, conocia de la literatura medieval—. Has-
ta el siglo XVIII la historia literaria es una practica histérica que
se limita a ofrecer la vida de los escritores o a realizar repertorios
bibliogrificos —asi las obras de Alfonso Garcia Matamoros, Ro-
drigo Caro, Nicolds Antonio o Tamayo Vargas—. Este modelo
historiografico no es otra cosa que un fichero en el que la seleccién
no existe ni tampoco un juicio sobre la calidad de la obra. Durante
el siglo de las luces, si bien se impone una critica, ésta es candnica
y estricta, subordinando la obra al encaje o no de la misma dentro
de una concepcién de lo que es la obra de arte. A pesar de esto,
el enciclopedismo del dieciocho permite la creacién de las primeras
historias literarias, que nacen como una primera clasificaciéon de
los materiales que se habian ido acumulando; apareciendo obras
como las de Luis Josef Veldzquez, Sarmiento, Rafael y Pedro
Mohedano, Juan Andrés, Lampillas, catdlogos como los de Sempe-
re y Guarinos, Latassa, Fray José Rodriguez, Gallardo, y antolo-
gias como las de Sedano, Mendibil y Silvela, Garcia de la Huerta,
Capmany, Tomds Antonio Sdnchez, ... La historia de la literatura,
en sentido estricto, parte de la historiografia romdntica, anticipa-
dora del método positivo, con Herder a la cabeza —literatura na-
cional, historicismo, biografismo, espiritu de la época—. La mania
entomologica del positivismo y su historicismo determinista llevara
al historiador a conectar la literatura con el medio —se establece
una ley de causalidad entre literatura y la sociedad en la que se
desarrolla—, a estudiar la técnica y las formas. A partir de la
segunda mitad del siglo XIX las historias de la literatura espaifiola
se multiplican, basicamente a causa de la renovacién de los planes
de estudio que la exigen como materia obligatoria (Bello, Cano,
Deniz, Fernandez Espino, Fillol, Fitzmaurice-Kelly, Garcia Alde-
guer y Giner de los Rios, Gil de Zarate, Mild y Fontanals, Menén-
dez y Pelayo, Mudarra, Manuel de la Revilla y Alcantara Garcia,
José Amador de los Rios, Rodriguez Miguel, Sanchez de Castro,
Federico Schwarz, ...), hasta nuestra época en que, si bien los
manuales y colecciones de esta materia han seguido pululando,
la critica contra este tipo de trabajos hizo pensar que peligraba
su existencia. Critica a la que no faltaba razén por envejecimiento
metodolégico que se deja sentir en alguna de estas obras y por
el concepto diverso de la obra literaria en nuestro siglo, entre
otras razones, también, por la mania del positivismo por imponer
una distancia entre el historiador y la obra enjuiciada, por prurito
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cientifista, que llevaba a la no emisién de juicios de valor sobre
la materia en cuestion.

El problema basico consiste en determinar el objeto de la histo-
ria de la literatura, que en nuestro caso se manifiesta como dual.
A saber: en primer lugar, toda obra literaria es una obra historica
y como tal determinada por el momento en que se crea, amén
de otras mediatizaciones, como son las derivadas de la biografia
del escritor, clase social, ideologia, modelos genéricos, escuelas,
generaciones, grupos...; por otro lado, la obra literaria es un mo-
delo comunicativo y un artefacto, una obra de arte del lenguaje.
Lo cierto es que una historia de la literatura actualizada no puede
seguir lineas ya trasnochadas. De ahi que la Historia de la literatu-
ra espafiola Jucar trate de dar, a través de sus 50 volimenes,
una cabal cuenta de lo que ha sido el discurrir en el tiempo de
nuestra literatura. Por supuesto que esta obra no estara libre de
errores, o que faltardn autores, o que el tamaiio en el tratamiento
de un tema puede ser insuficiente o excesivo. Pero lo fundamental
no es esto, sino tratar de dar cuenta de los diversos aspectos relati-
vos a la obra literaria a través de una perspectiva eminentemente
filologica, destacando el aspecto institucionalizador de la literatu-
ra, sus géneros y, consecuentemente, su diverso modelo y forma
de funcionar.

Esta historia de la literatura no pretende ser autorcéntrica, no
va a ser un simple banco de datos, ni se van a estudiar con intensi-
dad autores y obras de infima calidad, siempre habrd que trazar
una jerarquia. De esta manera, la biografia es considerada en fun-
cion de su interés explicativo de la obra, de manera que ésta tome
la primacia, lo que se ha intentado cumpliendo un requisito bdsico
de la practica pedagogica, presentando textos comentados. No se
ha deseado incorporar un comentario de textos escolar, clasico,
sino a través de los textos seleccionados clarificar aspectos tratados
en la parte explicativo-discursiva. Obviamente, no todos los libros
ofreceran estos fragmentos, pues el autor, por ejemplo, en los
volumenes introductorios ha podido pensar que son innecesarios,
ya que pueden repetirse en los que traten mds particularmente
este tema, o por la linea basicamente institucional que se puede
presentar otras veces. En otras ocasiones, estas obras seleccionadas
remitiran directamente al punto o capitulo al que se refieren, pu-
diéndose separar el comentario del texto, siendo éste simplemente
un ejemplo de lo antes mostrado.

De la misma manera, la perspectiva critica de esta historia se
ha querido mantener a través de la inclusion de una bibliografia
selecta y comentada, util fundamental para posteriores exploraciones.
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Dentro de la bisqueda de una Oéptica pluridisciplinar estd el
intento de que esta historia de la literatura sea realmente moderna,
de forma que los autores puedan incorporar puntos de vista como
la historia literaria del lector, la historia de la recepcidon, u otras
perspectivas criticas que incidan en la globalidad de la apuesta
hermenéutica. Esta obra quiere ser un instrumento que reconduzca
nuestra historia literaria hacia las fuentes filologicas, para que na-
die pueda decir que no existe una historia de la literatura sino
una historia de los literatos.

Una obra literaria, una obra de arte, es un universo de significa-
ciones, es una «obra abierta»; las lecturas que pueden realizarse
son multiples, dependiendo mucho de la perspectiva —método—
que se utilice al acercarse a ella. La lectura total es una lectura
hipotética, pues se corresponderia a la suma de lecturas posibles
o parciales. De aqui la necesidad de que reivindiquemos, también,
un método plural, que nos pueda aproximar a esta lectura ideal,
0 que nos permita acceder al estudio del corpus de un autor de
la forma mas rentable.

R.F.B.



1. GALDOS Y LA CRITICA

Galdés, que ya en 1865, poco después de haberse trasladado
a la Peninsula, «entré de golpe —como dice Pérez Vidal— en
el periodismo madrilefio por la puerta grande», despert6 también
muy pronto como novelista la atencion de la critica de sus contem-
poraneos quienes, a lo largo de su vida, le dedicaron numerosos
articulos y ensayos. Aunque merecen mencion especial los extensos
estudios de Clarin y Menéndez Pelayo, publicados, respectivamen-
te, en 1889 y 1897, escribieron también sobre él Emilia Pardo
Bazan, Francisco Giner de los Rios, Manuel de la Revilla, José
Alcald Galiano, Eduardo Gémez Baquero, José Yxart y un largo
etcétera. En 1912, Anton del Olmet y Arturo Garcia Carraffa pu-
blicaron su primera biografia. Cuando Galdés murié, en 1920,
José Ortega y Munilla hizo el comentario de que «al desaparecer
Galdds, los hombres de mi tiempo nos sentimos en medrosa sole-
dad, como acontece en la familia cuando se aleja el padre fuerte
y valeroso.»

En los ultimos afios de su vida empezé a declinar su reputacion
y aceptacion literaria. Ciego y enfermo, tuvo que reducir progresiva-
mente el maratoniano ritmo de trabajo de otros tiempos, viéndose
obligado a dejar sin concluir, en 1912, la dltima serie de los Episo-
‘dios Nacionales. Ademds, a medida que a partir de 1901 fue radica-
lizando su discurso politico, se agudizaron las tradicionales reservas
que le habia mostrado ya en el pasado la Espafia mds conservadora.
Y, para colmo, habia irrumpido a fin de siglo una promocién nueva
de escritores —la luego llamada generacién del 98—, que estaba
ansiosa de tomar el relevo literario y, por tanto, bajar del pedestal
a las figuras mdas descollantes que les habian precedido. José F.
Montesinos explica esta actitud del grupo noventaiochista porque
estaba «mal dispuesto a aceptar nada de su préximo pasado que
pudiera hacerle sombra.» Pero si, en efecto, Unamuno, Baroja o
Azorin se mostraron muy desdefiosos con Galdds, no es menos
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cierto que, en 1901, cuando estrend Electra, le convirtieron en insig-
nia de sus reivindicaciones politicas. En 1903, al fundar algunos
componentes del grupo del 98 la revista Alma espariola, le pidieron
que escribiera un articulo, «Sofiemos, alma, sofiemos», que encabe-
z6 el primer nimero. En E! amigo Manso cre6 un personaje que,
como los de las «nivolas» de Unamuno —quien sin duda estaba
en deuda con esa novela de Galdés—, se debatia entre su condicion
de ente de ficciéon y de carne y hueso. En muchas de sus novelas,
Galdés fue adelantando caracteres y situaciones que anticiparon el
«esperpento» valleinclanesco. Sin embargo, Unamuno llegd a decir
de Galdds que «su personalidad artistica era algo como una repre-
sentaciéon de la impersonalidad; era el hombre medio que hablaba
en él». Valle Incldn puso en boca de uno de los personajes de
Luces de bohemia el mote «Don Benito, el garbancero.» Baroja,
como hizo con otros escritores, dedic6 improperios a Galdés que
producen vergiienza ajena.

Unamuno, consciente de que esta diatriba era motivada sobre
todo por un conflicto generacional, declaraba en noviembre de
1920: «Para juzgar a Galdds, tal vez no sea yo-el mas adecuado;
lo eran, si, aquellos que pueden llamarse nietos suyos, de una
generacién no tan inmediata, porque siempre hay en los hijos ten-
dencia a la critica, a la rebelibn contra sus padres.»

Y, en efecto, entre los «nietos» conté Galddés con admiradores
como, por ejemplo, Gabriel Mird, Gregorio Maraiién, Ramén Pé-
rez de Ayala o Francisco Ayala. Vicente Aleixandre recordaba,
en 1952, que «almorzando un dia en una tabernita madrilefia con
Federico Garcia Lorca, nos descubrimos ambos admiradores de
Galdés...». El propio Garcia Lorca declaré en otra ocasién que
recordaba

con ternura a aquel hombre maravilloso, a aquel maestro
del pueblo, don Benito Pérez Galdds, a aquien yo vi de
nifio en los mitines sacar unas cuartillas y leerlas, teniendo
como tenia la voz mds verdadera y profunda de Espaiia.
Y eran aquellas cuartillas lo mds verdadero, lo mas nitido,
lo exacto al lado de las engoladuras y de las otras voces
llenas de bigotes y manos con sortijas que derramaban los
oradores en la balumba ruidosa del mitin.

Pero, como por otra parte es natural, no todos los «nietos»
compartieron ese mismo entusiasmo. Antonio Espina le llamé, en
1923, «enorme mediania» y José Bergamin, en 1933 —afios des-
pués se confes6 admirador suyo—, «la gloriosa escombreray.
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César M. Arconada, en 1940, en la revista del exilio Romance,
explicaba esos ataques diciendo que habia jévenes de su generacion
para quienes:

Nada merecia conservarse. Todo era viejo. Todo estaba
podrido. Y el caso es que lo que nosotros alzdbamos en
contraposicién a lo que derribdbamos, pues era ‘la rana que
cri6 pelos’, ‘los drboles limpia tubos’, ‘el sol ahorcado por
el horizonte’, y cosas por el estilo.

Y a continuaciéon afiadia —aludiendo ahora a los afios de la
guerra civil— la siguiente apostilla:

Es claro que a Galdés no le ha llegado el momento triun-
fante. Pero le llegara. Durante nuestra guerra estuvo ya cer-
ca de él. Los libros de Galdés comenzaron a editarse de
nuevo. Algunas de sus obras de teatro se representaron, y
el pueblo —sin obstdculos delante— iba camino de fundirse
con el gran escritor popular.

Pero aquello fue casi un suefio, uno de tantos fallidos
del pueblo espafiol que, como otras veces, como muchas,
estuvo en los lindes de su felicidad y se desplomé en las
realidades.

En efecto, Galdds, en los afios de la guerra civil, volvi6 a alcan-
zar —en el bando republicano— altas cotas de popularidad. Rosa
Chacel —aunque dejoé pronto de sentirse galdosista— escribfa, en
1937, en la revista Hora de Espafia: «El que quiera cobrar alientos
en la lucha actual, el que necesite sentir en el corazén germinar
una firmeza, altivamente espontdnea, sustancialmente propia, hun-
da su pensamiento en las paginas galdosianas...» Y, en 1943, Ra-
fael Alberti —que en Buenos Aires prologd las ediciones de Trafal-
gar (1944) y de Cddiz (1946)— recordaba:

Para los que por desgracia y fortuna hemos vivido el sitio
de una ciudad, durante todas sus fases, en medio de una
guerra profundamente popular y de independencia como lo
fue también la que sostuvimos los republicanos de Espaiia
desde julio de 1936 hasta marzo del 39, los Episodios Nacio-
nales de Galdés —sobre todo los diez primeros, y de ellos
El 2 de Mayo, Zaragoza y mas aun... Gerona— tenian que
volver con impetu a nosotros, después de ciertos afios de
descenso de la obra galdosiana, como alimento necesario,





