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INTRODUCCION

UNA RELECTURA DE LAS SONATAS COMO DISCURSO E IRONIA

El escandaloso Marqués de Bradomin, protagonista de las So-
natas de Ramon del Valle Inclan, fue introducido al pablico es-
pafiol en 1902, el mismo afio que Don Alfonso XII alcanzo la
mayoria de edad para luego ser coronado Rey de Espafia. Mar-
qués ficcional y Rey de carne y hueso comparten raices con la
aristocracia tradicional que todavia a principios del siglo veinte
juega un papel, por disminuido que sea, en la vida politica y
cultural de la nacion. La Espafia de aquellos afios era una na-
cién en pleno proceso de transformacion, encontrandose en la
encrucijada entre un ancien regime que se desintegraba y la vi-
talidad creciente de la sociedad industrial moderna. En conse-
cuencia, tanto el significado de la aristocracia como su existencia
material sufrian cambios, cambios que se extendian a gran par-
te de las instituciones, valores y practicas de la Espafia de la Res-
tauracion.

La aristocracia y la monarquia, como instituciones de con-
trol politico absoluto, jugaban un papel sin duda menor en el
régimen cacique-parlamentario de fines del siglo diecinueve y
principios del presente. Sin embargo, como elementos impor-
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tantes en el concepto de tradicion que apoyara la cohesion ideo-
légica de lo que habia llegado a ser una oligarquia de perfiles
algo confusos (una combinacién de la aristocracia tradicional,
los financieros de la Restauracion, los jerarcas eclesiasticos y mi-
litares, los burdcratas de nivel superior, y los industriales) mo-
narquia y aristocracia contribuyen a los discursos principales
de la época. Como elementos discursivos todavia tenian una pre-
sencia social y cultural, y generaban, como en las Sonatas, con-
ceptualizaciones artistico-sociales.

Esta no es una opinién compartida por muchos de los cri-
ticos que han escrito sobre las Sonatas. En general, la obra de
Valle ha despertado controversias desde los albores del siglo.
En el fondo de casi todos los acercamientos criticos a las Sona-
tas y las obras posteriores hay una preocupacion con el papel
del escritor en la sociedad, con la postura general del artista en
la arena sociopolitica del siglo XX y, en particular, con la posi-
cién del intelectual espafiol en las décadas anteriores a la catas-
tréfica Guerra Civil. La obra de Valle-Inclan se presta a este
tipo de investigacion debido a la dicotomia que los criticos han
sefialado de forma casi unanime entre dos fases en la labor de
nuestro autor: (a) una primera época de “‘evasion” modernista
de toda realidad y (b) trabajos posteriores de un compromiso
caracterizado por ataques abiertos y satiricos contra las figuras
politicas y el régimen de la nacién. Amado Alonso, por ejem-
plo, escribe: '

El primer Valle-Inclan recuerda y desarrolla; el segundo vive
y acta. A los temas del primer Valle-Inclan, tomados del mundo
de la literatura, corresponde una entonacidn libresca estilizada
al extremo; a los segundos —temas de la vida nacional—, una
entonacion oral estilizada'.

! “La intenci6n estética”, en Ramdn del Valle-Inclan: An Appraisal of
His Life and Works, Anthony N. Zahareas y Rodolfo Cardona, Eds., (Nueva
York: Las Américas, 1968), p. 67.
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Y, como también ejemplifican las palabras de Alonso, los
criticos han sefialado una segunda dicotomia o contradiccién
entre la preocupacidn estética que caracteriza la obra de Valle
de principio a fin, y la mirada critica que el autor dirige hacia
el gobierno de su pais. Carlos Blanco Aguinaga describe asi es-
te problema:

En ultima instancia, tal vez sea este esteticismo, imitativo y su-
perficial en su época modernista, realista y revolucionario en
su madurez, lo que le distingue de sus contemporéneos y lo que
hace que su obra se nos aparezca tan compleja ya que, desgra-
ciadamente, prejuicios viejos nos impiden todavia concebir que
un artista tan ferozmente estilista como lo era Valle-Inclan sea
a la vez critico y realista de una manera que se distingue clara-
mente del tradicional realismo decimondnico’.

Fue esa abrumadora preocupacion por la perfeccién la que
convencio a Pedro Salinas de que entre Valle y los demas escri-
tores de su generacion, que en general se acercaban a los pro-
blemas sociales y politicos de forma mucho mas directa, existiera
una verdadera brecha. Al designar a Valle “hijo prédigo™ de
la generacion del 98, Salinas resume las actitudes de varias ge-
neraciones de criticos que han opinado que Valle, de alguna ma-
nera, se ha alejado de las tendencias intelectuales y artisticas que
le rodeaban, tendencias marcadas por la basqueda de solucio-
nes a los problemas complejos de la Espafia dé fin de siglo’.

Gran parte de los problemas criticos que surgen al estudiar
la obra de Valle-Inclan provienen en el fondo de dos tenden-
cias. La primera es la propensién a tomar como reflejo exacto
de su propia personalidad y deseos politicos tanto a los perso-

1 Historia social de la literatura espariola, Il, Carlos Blanco Aguinaga et.
al., Eds. (Madrid: Castalia, 1979), p. 226.

* Pedro Salinas, *“Significacién del esperpento o Valle-Inclan, hijo pré-
digo del ‘98’ ”, en Literatura espariola, siglo XX, Seg. Ed., (México, Castalia,
1979), pp. 85-114.
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najes de Valle como a los ambientes en que los sitda. Se tiende
a creer que las preocupaciones estéticas tienen que ser la antite-
sis de una preocupacién con la realidad sociopolitica. Este ha
sido especialmente el caso con las Sonatas, pues muchos han afir-
mado que Bradomin es Valle-Inclan*, que el mundo palaciego de
las cuatro novelas corresponde a la utopia personal de Don Ramén,
y/o que la prosa modernista afectada equivale a una evasion de toda
realidad histérica’.

Afortunadamente, la critica reciente suele rechazar estas su-
posiciones limitantes, al mismo tiempo que abre dos perspecti-
vas nuevas sobre la obra de Don Ramén. Por un lado, algunos
han explorado el papel de la ironia y la sitira y han podido de-

4 Valle mismo estimul$ una interpretacidn autobiogrifica de Bradomin.
Aparecid, por ejemplo, el siguiente “autorretrato” en Alma Espasiola el 27
de diciembre de 1900:

Este que veis aqui de rostro espafiol y quevedesco, de negra guedeja
y luenga barba, soy yo: Don Ramén Maria del Valle-Inclan.

Estuvo el comienzo de mi vida lleno de riesgos y azares. Fui her-
mano converso en un monasterio de cartujos y soldados en Tierras
de la Nueva Espafia. Una vida como la que aquellos segundones hidal-
gos que se enganchaban en los tercios de Italia por buscar lances de
amor, de espada y de fortuna.

Citado en Julio Casares, Critica profana (Madrid: Renacimiento, 1931), pp.
27-28.

5 Ortega y Gassett fue el primero en escribir sobre la aparente fuga de
la realidad en Valle. Sus palabras, de las cuales la cita que sigue es una buena
muestra, han guiado los acercamientos criticos a las Sonatas durante décadas.

Estilista original y al mismo tiempo adorador de la lengua patria, ado-
rador hasta el fetichismo; inventor de las ficciones novelescas con mis
raices en una humanidad histérica que en la actual. Enemigo de toda
trascendencia, nudo artista y trabajado creador de nuevas asociaciones
de palabras. Y estos rasgos pronunciados hasta la exageracion, hasta
el amaneramiento.

De “Sentido del preciosismo”, en Zahareas, An Appraisal, p. 56.





