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JUSTIFICACION

Para el critico literario que se adentre en la cuantiosa literatu-
ra que sobre grupos pequeifios existe en las diversas disciplinas
de las ciencias sociales, en especial la sociologia y la psicologia
social, la revelacion es inmediata: ni en ellas se estd plenamente
consciente del texto literario como material de investigacién, ni
en critica literaria estamos conscientes del potencial que poseen
esos estudios sobre grupos pequefios para el andlisis literario.
Un ejemplo a punto es el teatro, cuyas dramatis personae casi
siempre constituyen un grupo pequefio.

Es evidente que conceptos que se utilizan mucho en esas cien-
cias en sus analisis tedricos o practicos de grupos, como, por
ejemplo, los de conformidad y desviacion, autoridad y liderato,
normas y sentimientos, proceso y dinamica, son perfectamente
aptos para ser utilizados en la aclaracidn de los grupos ficticios
que componen la obra de teatro. Del mismo modo, el tamafio
variable de los grupos, su funcién y objetivos, los conflictos y
motivaciones de sus miembros, la interaccion y comunicacion
imprescindibles en ellos, asi como sus niveles de estratificacion
y los intentos hechos por crear una taxonomia, se relacionan tam-
bién de alguna forma con la problematica que el sistema social
ficticio crea en la obra dramatica. El caso concreto de uno de
estos grupos pequefios, la familia, es sintomatico. Abundantisi-
mas son las publicaciones sobre la familia en las ciencias socia-
les e insodlita al mismo tiempo la presencia ininterrumpida de la
problematica familiar en el teatro; sin embargo, son muy esca-
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sos los intentos interdisciplinarios realizados por unos y por otros
en busca de un esclarecimiento mutuo de sus disciplinas. Debo
agregar que, por lo que a nosotros los criticos literarios respec-
ta, el aislamiento de nuestra disciplina, tal como la entienden
muchos de sus practicantes, se hace patente al aproximarnos a
ciertas zonas particulares de esas ciencias. Estamos enclaustra-
dos muchas veces en una hermenetitica uinica, con frecuencia en
una sola literatura nacional, muy a menudo en un solo periodo
cronoldgico y, lo que es mas grave, casi siempre instalados en
el optimismo de una critica engafiosamente asocial, objetiva y

- desideologizada. Hay, pues, que saltar todas estas barreras y sa-
lir al riesgo de una aventura interdisciplinar especifica insosla-
yable, como se hace con éxito desde otras perspectivas especifi-
cas de las ciencias politicas y psicoldgicas o desde las artes. Quiza
sea innecesario indicar que tanto mas se aprende sobre teatro
—y sobre la realidad en que el teatro se basa— cuanto mas se
aleja uno de los especialistas confinados en su vision exclusivis-
ta, postura que halla su mejor recompensa en la docencia. Ello
refuerza la conviccion de que hay que proseguir la exploracion
literaria por las rutas, cada dia mas atendidas, que las ciencias
sociales ofrecen.

Con todo, y por lo que atafie a grupos pequeiios, tantas y tan
diversas son las rutas que a ellos nos llevan —a pesar de su apa-
rente especificidad— que se hace arduo para el no versado en
ellos transferir satisfactoriamente la nomenclatura y la metodo-
logia de que se valen sus estudiosos al orbe imaginario del tea-
tro (de muchos siglos, naciones y modalidades, por si fuera
poco). Por ello decidi enfrentarme al nutrido conjunto de difi-
cultades que ante mi se alzaba de forma preliminar, provisoria
y selectiva. De aqui esta serie de reflexiones en estado gestatorio
a las que capturo y libero en un instante, calicatas de ideas que
se materializan y desvanecen casi de sibito. Como el verso que
el poeta anota en su cartera o el esbozo del pintor en su cuader-
no, estas consideraciones llevan insitas la capacidad de desarro-
llarse individualmente (a veces incluso hasta el estado de mono-
grafias), o en su totalidad, y también quizds de ser relegadas al
olvido en algunas ocasiones. Llamo la atencion, a pesar de ello,
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sobre la unidad que las hilvana y sobre su carécter de lectura
continua y no esporadica, por lo que se ruega al lector la sus-
pension de juicios que no estén definitivamente contrastados.
A diferencia del verso huérfano o del esbozo fugaz, estas re-
flexiones se exponen a considerables riesgos e intranquilidades,
entre los que sobresalen su aire de universalidad y su, en apa-
riencia, irresponsable libertad contextual, por no mencionar los
obstaculos que hay que salvar para evitar los ambiguos precipi-
cios de la originalidad y lo trivial. ;{No son estas reflexiones sen-
tencias, apotegmas, aforismos, maximas? ;Y no son ésos los pe-
ligros de éstas? Consciente estoy de todo ello, asi como de la
falaz altura erigida entre quien al parecer emite universales tales
con gesto de suficiencia y quien recibe humildemente la doctri-
na, como estoy no menos consciente de la excelsa tradicion que
la sentencia posee, nuevo desnivel —traidor ahora— entre quie-
nes se elevan en esa tradiciéon y quien osa continuarla. Pero todo
azar de la creacién —hoy se hace mucho el panegirico, y con
razon, de la ‘creatividad’— requiere en razén de su génesis su
propio e inalienable revestimiento, por lo que no he de ofrecer
otras justificaciones que ésta, y las antes ofrecidas, por la for-
ma que mi creacién adopta. En fin, de la lectura de casi todo
* libro recibimos basicamente una iluminacidn; si de los apuntes
que en éste se contienen un lector recibiese s6lo una, entonces
ellos habrian cumplido su modesto propdsito.





