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INTRODUCCION

Muchas y bastante diversas han sido las empresas y lo-
gros de Camilo José Cela (1916) a lo largo de més de
cincuenta afios de ilustre carrera literaria. Su singular
talento creativo se ha manifestado a través de una larga
serie de impresionantes publicaciones que abarcan va-
rios géneros, asi como otras tantas variaciones de los
mismos. Esta fecundidad literaria apunta a una vitali-
dad y flexibilidad envidiables ante el siempre cambiante
panorama de la literatura espafiola *.

La actividad narrativa de Cela se vio ensanchada
a partir de 1956 al incluir la fundacién y direccién de
Papeles de Son Armadans, revista literaria mensual que
por 23 aflos gozé de una alta y bien merecida estima-

1 Los escritos principales de Camilo José Cela reflejan —o han
lanzado— las variables corrientes literarias, y. establecen al autor co-
mo uno de los pocos novelistas verdaderamente experimentales de
la postguerra: el tremendismo y las tendencias existencialistas de los
afios 40 (La familia de Pascual Duarte, 1942); el neorrealismo —el
realismo socio-critico, el objetivismo de la novela testimonial de los
afios 50 y 60 (La colmena, 1951, novela unanimista); la ’contraola’
antirrealista—, la nueva ola, la nueva novela de los afios 60 y 70
(San Camilo, 1936, 1969, y Oficio de tinieblas 5, 1973); y la década
actual, demasiado vigente para llevar etiqueta, pero que parece mar-
car una nueva insistencia en las posibilidades expresivas de la lengua,
y parece sefialar una nueva busqueda hacia atrds para sondear y co-
municar la fuerza de las pasiones primordiales, sobre todo la violen-
cia, que se repiten inexorablemente en toda empresa humana (Ma-
wurca para dos muertos, 1983, y Cristo versus Arizona, 1988).
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cién dentro de los circulos intelectuales y académicos.

En 1957, cuando ya habia alcanzado una fama y
una popularidad insdlitas, Cela fue nombrado miembro
de la Real Academia Espafiola, seguido en 1980 por su
ingreso en la Academia Gallega. Pese a su poca expe-
riencia en el campo de la politica organizada, pero en
virtud de su gran prestigio como hombre de letras, Cela
fue nombrado senador real por Su Majestad D. Juan
Carlos en la primera legislatura de 1977, cargo que uti-
liz6, como era de esperar, para ocuparse de modifica-
ciones precisas en el vocabulario y la sintaxis de la Cons-
titucién de 1978 2,

Cela ha sido galardonado con premios literarios con-
siderables; entre los mds recientes, el Premio Nacional
de Literatura 1984, concedido por su novela Mazurca
para dos muertos, y el Premio Ramén Godo Lallana (de
periodismo) 1986, el Premio Principe de Asturias, 1987,
y el galardén culminante de su carrera y de su vida, el
Premio Nobel de Literatura, 1989. El mismo Cela ha
participado en numerosos jurados, y figura como miem-
bro honorifico de varias organizaciones notables: la So-
ciedad Hispdnica de América, la Asociacién Americana
de Maestros de Espafiol y Portugués, Letras de Oro.
Ademi4s, un buen nimero de universidades le han otor-
gado el doctorado «honoris causa»: la Universidad de

2 Cela se opuso a la idea de que sus aportaciones fueran lingiifs-
ticas: «No fueron meramente lingiifsticas; fueron incluso politicas
porque vieron que, en todo caso, la palabra, la lengua, es una expre-
sién politica también». [Francisco LOPEz, «Encuentro con Camilo
José Cela, Mazurca para Camilo José Cela» (Madrid: Francisco Lé-
pez, 1986), p. 1031.
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Syracuse (EE. UU.), 1964; de Birmingham (Inglaterra),
1976; de Santiago de Compostela (Espafia), 1979; de
Palma de Mallorca (Espafia), 1979; John F. Kennedy
(Argentina), y la Universidad Interamericana de Puer-
to Rico.

Todos estos honores, y muchos otros >, recalcan una
y otra vez la simbiosis de forma y fondo, de lengua y
literatura, que constituye el quid de la labor celiana,
una dualidad de enfoque siempre presente, pero que fi-
gura de una manera particularmente prominente en su
produccién novelistica. He aqui la dimensién de su arte
mis celebrada y mds acogida tanto por los criticos como
por el puablico lector.

Se suelen clasificar diez de sus obras principales ba-
jo el rétulo genérico de novela, a saber: La familia de
Pascual Duarte (1942), Pabellén de reposo (1943), Nue-
vas andanzas y desventuras de Lazarillo de Tormes
(1944), La colmena (1951), Mrs. Caldwell babla con
su bijo (1953), La catira (1955; Premio de la Cirftica,
1956), San Camilo, 1936 (1969), Oficio de tinieblas, 5
(1973), Mazurca para dos muertos (1983) y Cristo ver-
sus Arizona (1988). Pisamos en terreno movedizo si
tratamos de analizar estos escritos bastante dispares con
arreglo a una nocién rigida y convencional de la novela,
puesto que, en realidad, ésta ha sido siempre —hoy mds
que nunca— un algo variable y evasivo que cambia se-
gin la época y adn mds segin el autor. El mismo Cela

3 Para una idea mds amplia del reconocimiento piblico otorgado
a Camilo José Cela, véase RoGger D. TINNELL, «Camilo José Cela»,
The Review of Contemporary Fiction, IV, nim. 3 (otofio, 1984),
pp. 38-43.
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ha rechazado repetidas veces la idea de los géneros li-
terarios, acaso para justificar asi la falta de uniformidad
y convencionalismo dentro de sus propias obras. Con
todo, y especialmente en lo tocante a la novela, el autor
se ha ocupado mucho de dar, si no una definicién —se-
gin él, la novela es indefinible *— a lo menos una ex-
plicacién de lo que cabe en ella. «...la novela, hoy por
hoy, es un género multiforme, proteico, en formacién,
en fermentacién, un género que lo abarca todo, el libro
filoséfico, el libro psicolégico, la aventura, la utopfa,
lo épico» °. Estas ideas barojianas, reiteradas y confir-
madas por Cela, nos facilitan el agrupar las obras men-
cionadas bajo el comin denominador de esta multiplici-
dad novelistica de que habla, y, por consiguiente, pro-
ceder asignando al autor la etiqueta de novelista en el
sentido méds amplio y flexible de la palabra. Y esto a
pesar de la negativa del mismo autor ante el rétulo de
«novela» asignado a algunas de sus obras mds recientes:
«naturalmente, esto no es una novela, sino la purga de
mi corazén» °.

Ahora bien, el que Cela haya ganado tanto recono-
cimiento como novelista estriba en dos factores: el valor
de sus obras mismas y el momento en que se escribie-
ron. Los criticos han dado gran importancia a estos dos
aspectos, especialmente en lo que atafie a las primeras
novelas, y Cela mismo ha comentado sobre esto: «Me
considero el mds importante novelista desde el 98 y me

4 «A vueltas con la novela», Cuatro figuras del 98 y otros re-
tratos y ensayos espafioles (Barcelona: Editorial Aedos, 1961), p. 357.

5 Ibid.

6 Oficio de tinieblas 5, 72 ed. (Barcelona: Editorial Noguer, 1974),
p- 7.





