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«Wenn eine Erkenntnis objektive Realitdt haben, d.i. sich auf einen
Gegenstand beziehen, und in demselben Bedeutung und Sinn ha-
ben soll, so mug der Gegenstand auf irgend eine Art gegeben wer-
den kénnen. Ohne das sind die Begriffe leer, und man hat dadurch
zwar gedacht, in der Tat aber durch dieses Denken nichts erkannt,
sondern bloB mit Vorstellungen gespielt.»

Immanuel Kant, Kritik der reinen Vernunft, A 155.

1. INTRODUCCION

El término «Premodernismo» se emplea en la critica desde hace unos
casi cuarenta afios ' para designar la corriente de la poesia espafiola que
se produjo en las ultimas décadas del siglo pasado y los primeros afios
del actual y que esta representada principalmente por las obras de Ri-
cardo Gil, Manuel Reina, Salvador Rueda, Manuel Paso y Carlos Fer-
nindez Shaw. Pero ya en los decenios anteriores a la acuiiaciéon del
término, los hispanistas que de alguna u otra manera trataron las obras
de estos autores estaban de acuerdo en que requerian de una caracteri-
zacién propia y especial en cuanto que sus obras eran manifestaciones
del «transito» de la poesia decimonodnica a la poesia del siglo XX en la
Espaiia de habla castellana.

1.1. LOS AUTORES «PREMODERNISTAS»

Manuel Reina (* 1856), oriundo de Puente Genil (provincia de Coér-
doba) e hijo de padres acaudalados, fue el primero de los cinco autores
«premodernistas» en publicar, en 1877, un libro de poemas, Andantes

' El primero en usar este término como concepto de una corriente poética que define
como «proceso hacia una nueva concepcién retérica», fue G. Diaz-Plaja, Modernismo frente
a Noventa y Ocho (1951), Madrid, 1979, p.273. Como concepto incluso de una época de
la poesfa espafiola lo emplea D. L. Shaw, Historia de la literatura espafiola. El siglo xix
(1973), Barcelona, 6/1980, pp.144-172.
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dacta. Muy joven se traslado a Malaga, colabor¢ alli en el periddico
El Mediodia y empezd a escribir poemas y cuadros de costumbres. En
1880 publicé su primer libro, Renglones cortos, y se gand la amistad
de Gaspar Nuiiez de Arce, quien en 1882 logrd colocarlo en la redac-
cion de La Gaceta de Madrid. En Madrid iba a quedarse hasta 1919,
primero como redactor y colaborador de varios diarios y periddicos,
a partir de 1890 como miembro del Cuerpo de bibliotecarios. Su obra
es de una asombrosa extensién y variedad. Publicé libros de poemas,
de cuadros de costumbres, varias novelas y obras de teatro y un tomo
de teoria y critica literarias. Muchos de sus poemas y cuadros de cos-
tumbres vieron la luz piiblica también en los diarios y revistas de la época,
antes, después o incluso sin estar incluidos en sus libros, lo que hace
extremamente dificil establecer la extension y cronologia exactas de su
obra. Ademas nunca dudd en reproducir en sus nuevos libros algunos
poemas que ya habian aparecido en libros anteriores. El total de su poesia
se puede cifrar en cerca de 870 poemas, lo cual corresponde a un nime-
ro de versos solo superado por la obra poética de José Zorrilla. Como
poeta Rueda empezd a ganarse fama con su Poema nacional, de 1885
(segunda edicion algo variada de 1890), la Sinfonia del afio (1888) y los
Cantos de la vendimia (1891), prologados estos por Clarin. En 1892 co-
nocié a Rubén Dario, quien le escribid el famoso «Pértico» para su co-
leccion de poemas En tropel (1892), que por si misma de hecho no suscitd
aquella gran polémica literaria publica de la cual a menudo se habla en
los trabajos sobre Rueda. Tampoco fue Rueda quien introdujo a Ru-
bén Dario en la escena literaria madrilefia, como tantas veces se ha re-
latado siguiendo las mistificaciones posteriores del propio Rueda. Gracias
a la incansable publicacion de nuevos libros de poemas, Sinfonia calle-
Jera (1893), La bacanal (1893), Fornos (1896), El bloque (1896), Flora
(1897), Camafeos (1897), El César (1898), Piedras preciosas (1900), Mdr-
moles (1900), El pais del sol (1901), Rueda fue alrededor de 1900 uno
de los poetas mas populares de su tiempo. Se le consideraba «el vate
andaluz», el poeta y colorista por antonomasia. Muchos poetas enton-
ces principiantes, entre ellos también Francisco Villaespesa y Juan Ra-
moén Jiménez, leyeron sus obras y le dedicaron poemas; algunos se
dejaron influir por ellas. Las duras palabras que Rubén Dario encontrd
en 1899 para sus ultimas obras y que dieron lugar a la conocida polémi-
ca entre ambos poetas no tuvieron gran resonancia en Espafia. Entre
1906 y 1908, a raiz de la publicacion de Fuente de salud (1906), prolo-
gada por Miguel de Unamuno, Trompetas de drgano (1907) y Lenguas
de fuego (1908), Rueda logré finalmente sus éxitos mds grandes en la
Peninsula. L.a mayoria de la critica oficial y del piblico espaiioles le fes-
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tejaron como el gran poeta de la naturaleza, sano y castizo, que dio nuevo
y buen rumbo a la poesia espafiola. Cinco largos viajes a paises hispa-
noamericanos y al Brasil, realizados entre 1909 y 1917, le proporciona-
ron nuevos triunfos publicos, entre ellos la coronacién en Cuba en 1910.
Pero apenas escribié ya nuevos poemas, y en Espafia se le empezd a
olvidar. En 1919 regres6 a Malaga, donde murié el 1 de abril de 1933
después de una larga enfermedad, despertando por iltima vez la aten-
cién benévola publicd que tan dvidamente habia perseguido durante to-
da su vida.

Ricardo Gil (* 1853), naci6é en Murcia pero bastante jéven se trasla-
d6 a Madrid*. Su cé6moda situacién econémica le permitié dedicarse
exclusivamente a la literatura sin necesidad de sacar provecho de haber
cursado leyes con buenos éxitos. En 1880 y 1881 tradujo La confesion
de un hijo del siglo y Cuentos y novelas de Alfred de Musset. Su primer
libro de poemas, De los quince a los treinta, sali6 a la luz publica en
1885, casi totalmente desapercebido por los criticos. Ello iba a cambiar
en 1898, cuando presenté su segundo libro de poemas, La caja de muisi-
ca. Esta obra se aplaudio muchisimo; periddicos tan prestigiosos como
la Revista Contempordnea copiaron muchos de sus poemas. Después,
Gil sélo muy esporddicamente publico alguno que otro poema nuevo
en la prensa. Toda su vida transcurrid en silencio y al margen de la es-
cena literaria madrilefia. Murid6 a finales de 1908, a causa de una enfer-
medad del higado, y fue muy llorado por la critica oficial. PGstumamente,
en 1909, su hermana publicéd en Murcia su Ultimo libro, en el cual se
reunieron los poemas que Gil habia escrito entre 1898 y 1908, pero al
que los criticos en Madrid casi no prestaron atencion.

Carlos Ferndndez Shaw (* 1865), de Cddiz, empezd muy joven a es-
cribir poemas y debut6 en 1883, estando en Madrid, con un libro sim-
plemente intitulado Poesfas’. Los criticos se entusiasmaron con la
primera obra del nifio-poeta, que ademas fue excelente recitador, mas
la atencién disminuy6 algo en los afios siguientes al presentar el autor
su leyenda E! defensor de Gerona (1884), sus traducciones de Poemas
de Frangois Coppée (1887) y una coleccion de poemas amorosos, Tar-
des de abril y mayo (1887). Tras una estancia en los Estados Unidos,
Fernandez Shaw, otra vez en Madrid, comenzé a dedicarse al género
dramdtico, al periodismo y a la politica en el partido acaudillado por
Cénovas del Castillo. Entre 1888 y 1911 escribid 53 obras de teatro, en

* Para la biografia de Gil véase M.J. Luna Guillén, Ricardo Gil, poeta de atardecer y
de alba, Murcia, 1978, passim.

’ Una extensa biografia de Ferndndez Shaw ofrece su hijo G. Ferndndez Shaw, Un poe-
ta de transicion. Vida y obra de Carlos Fernindez Shaw, Madrid, 1979.
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su mayoria libretos para zarzuelas y sainetes, colaborando a menudo
con José Lopez Silva, Carlos Arniches, Eusebio Blasco, Ramén Asen-
sio Mas, Juan Antonio Cavestany y con los musicos Ruperto Chapi,
Tomas Bretdn, y Manuel de Falla. Desde 1906 hasta su muerte, en ju-
nio de 1911, padecid de dolores neuralgicos graves, que en sus ultimos
afios sélo podia soportar gracias a la diaria inyeccién de morfina. En
1908 volvio a presentar un tomo con poemas, Poesia de la sierra, des-
pertando con él otra vez muchisimas criticas entusiastas. Para La vida
loca, de 1909, recibio el primer Premio Fastenrath de la Real Acade-
mia, y los libros de poemas siguientes, Poesia del mar (1910), EIl amor
y mis amores (1910), Cancionero infantil (1910), El poema del caracol
(1910) y La patria grande (1911) asi como las publicacion postuma de
Poemas del pinar (1911), igualmente fueron aplaudidos mucho por gran
parte de la critica y del publico. En 1914 se dieron a conocer dos obras
suyas mas, El poema del beso, adaptacion al castellano de los poemas
del holandés Juan Segundo (1511 - 1536), y El alma en pena. Poema
Intimo, pero que ya no encontraron gran eco en la critica.

Manuel Paso (* 1864), es hoy el menos conocido autor de los «pre-
modernistas». Nacié en Granada, pero muy joven se fue a Madrid, donde
se perdié en la vida bohemia, arruinando su salud con el alcohol. Pu-
blicd un tomito de poemas, Nieblas, en 1886; escribié de vez en cuando
cuentos y poemas para diarios y revistas y colabor6 con Joaquin Dicen-
ta en sus dramas liricos Curro Vargas (1898) y La cortijera (1900), am-
bos con musica de Ruperto Chapi. El 21 de enero de 1901 murié de
tuberculosis. Sus amigos, entre ellos Fernandez Shaw, organizaron una
velada teatral en honor suyo y para ayudar a su madre y hermana. Va-
rios periddicos comentaron ambos sucesos, pero ya al afio siguiente,
cuando Joaquin Dicenta y José Ortega Munilla presentaron una nueva
edicion de los poemas de Paso, igualmente intitulada Nieblas, el malo-
grado poeta y su escasa obra no obtuvo de los criticos ni un anuncio
bibliografico é.

1.2. EL «PREMODERNISMO» EN LA CRITICA

Como ocurre tan a menudo con autores muy leidos y apreciados en
su tiempo, también las obras de los cinco poetas «premodernistas» se
convirtieron solamente una generacion después en meros objetos de es-

¢ M4s informacionas biograficas ofrece A. W. Phillips, «En torno a la poesia de Ma-
nuel Paso, olvidado escritor granadino», en L. T. Gondlez del Valle, D. Villanueva, Eds.,
Estudios en honor a Ricardo Gullon, Nebraska, 1984, pp. 263-278.





