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A la memoria de
Celina S. de Cortdzar
Marcos A. Morinigo

1. Argumento

ACTO PRIMERO

La escena inicial se desarrolla en un camino cercano a la corte. Se hallan alli
Carlos V y su séquito, el Principe don Felipe y don Luis Quijada. Redondillas
iniciales para: 1) la despedida del Emperador, quicn inicia la campaifia contra Soli-
midn el Magnifico, y de su hijo, quien regresa a Valladolid; 2) mostrar cé6mo el
Emperador confia en secreto a don Luis Quijada la crianza de un nifio que le serd
entregado por un caballero alemédn.! Deberd llevarlo a su aldea, ocuparse de ¢,
pero vestirlo como un labrador, aunque le aclara: «Mirad / que dejo un hijo con
vos / que en ese lugar le estimo» (vv. 103-05).

Al quedar solo en escena don Luis Quijada, aparece don Juan de Austria
acompafiado por el caudillo mencionado por Carlos V. Se produce entonces un
cambio métrico. Ahora es el romance el utilizado para realizar ¢l didlogo, que
deja entrever la nobleza escondida en el nifio (vv. 274-75), su veneracién por
Carlos V (vv. 292-309), a quien solo ha visto ese dfa (v. 291), y su vocacién mili-
tar (vv. 323-32). A la pregunta de don Luis Quijada sobre su nombre, contesta
que este es solo Juan, pues no ha conocido padre ni madre (vv. 287-88). La lle-
gada del lacayo, Jergén, pone la nota humoristica al hacer este la descripcién de las
mulas y de quicnes la utilizan,? y permite mostrar la innata hidalgufa del joven
paje Juan frente al criado, pese a que desconoce su origen.

La escena siguiente se desarrolla a la entrada (sjunto a la picota» v. 502) de
Villagarcfa, «la del sefior Luis Quijada» (v. 495). El canto inicial de los labradores (vv.
491-501) indica el cambio de escenario. Las redondillas siguientes se utilizan para el

"No es nuestro propésito analizar la versificacién. Solo nos limitamos a sefialar los cam-
bios métricos porque ellos acompafian nuevos contenidos, personajes o lugares, o por el con-
trario, la utilizacién del mismo metro marca la unidad temitica del pasaje. Véase Diego Marin,
Uso y funcién de la versificacién dramdtica en Lope de Vega, passim.

2Para las caracteristicas del gracioso, véase José E Montesinos, «Algunas observaciones
sobre la figura del donaire en el teatro de Lope de Vegax, en Estudios sobre Lope de Vega, 21-64.
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didlogo coloquial y regocijado de estos y el recibimiento a Jergdn, quien al quedar
solo se emborracha. Se interrumpen con otro canto de bienvenida de los aldeanos a
don Luis Quijada, que aparece con don Juan de Austria, ya en la aldea. Allf ordena
aquel el cambio del traje del nifio, hasta el momento vestido como paje, por el de
labrador, siguiendo la expresa indicacién del Emperador (vv. 89-90), lo que pro-
voca en éste la decisién de alejarse del lugar. Asflo hace, pero al llegar a una fuente (v.
762) se salva de beber el agua envenenada por una culebra, gracias a la accién de un
aguila que le derriba el canto de su mano. Este hecho lo siente como un aviso del
ciclo para que no siga adelante, por lo que decide a regresar a Villagarcfa, donde «la
dicha y el bien me espera» (v. 803).

El pasaje se desarrolla también en redondillas, que sefialan asf la continui-
dad del tema tratado: llegada y permanencia de don Juan en la aldea de don Luis
Quijada. Por lo tanto, el acto se inicia y concluye en redondillas, interrumpidas
solo por el romance, para sefialar la aparicién de don Juan en escena, y por el
canto de los labradores para marcar el cambio de escenario.

ACTO SEGUNDO

Ha transcurrido un tiempo no especificado («desde el dfa / que llegué, os pro-
meto / que muy vuestro he sidos, dird don Juan a Pelaya, vv. 989-91). Romance
hexasflabo para el didlogo de las labradoras Gila y Pelaya que desarrolla el tema
del amor y los celos, puesto en prictica por esta dltima con la llegada de don Juan
y Bartolomé. El metro empleado, ligero y vivaz se adecua a la presentacién de
las mujeres como mudables y poco firmes. El lugar de la escena es el campo
(«Luts. ;Adénde estd Juanico? / Paje. Por el campo, sefior, andard agora» vv.
1075-76), fuera del palacio, adonde se traslada en el segundo niicleo escénico la
accién con la aparicién de don Luis Quijada leyendo una carta del Emperador,
donde le anuncia su regreso a Espafia motivado por la retirada de Solimén a
Constantinopla, y le pregunta por Juan. Un paje corre una cortina y deja ver el
recrato de Carlos V, a quien don Juan, observado sin ser visto por don Luis Quijada,
reverencia y habla desedndole triunfos y la llegada del tiempo en que él gane trofeos.
Esto es considerado por su tutor como indicio «de su sangre y de su ingenio» (v.
1087). Se acerca luego al joven y le hace observaciones sobre su escritura. Jergén
anuncia que el principe s halla de monterfa en el bosque (v. 1145). Endecasflabos
para todo este pasaje, que proporcionan el tono grave y ceremonioso, adecuado
para el motivo desarrollado: la actividad de don Juan ante la pintura expuesta. Al
retirarse Jergén, entra Bartolomé, quien se enfrenta a don Juan reclaméndole el
listén que le habfa entregado Pelaya. La cafda del retrato de Carlos V, que tapa la
puerta y oculta al labrador, impide que el joven lo mate. Este se quita la montera
y pide perdén al Emperador por haberse dejado llevar por la célera ante su
presencia. Al retirarse, deja la espada que es tomada por Bartolomé junto con la
montera (vv. 1235-1419).
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Se produce un nuevo cambio de escena. Ahora la accién tiene lugar en el
prado donde ha citado Pelaya a don Juan, quien le asegura que se alcja de ella
para siempre, lo que provoca la desesperacién de la voluble joven (vv. 1480-81).
Al enterarse don Juan de las afirmaciones del labrador, va en busca del listén
arrojado por Bartolomé y jura vengarse de este (vv. 1515-26). La continuacién
del motivo—es decir, amor y cclos—justifica la utilizacién del mismo metro, que
solo se interrumpe con la aparicién del Principe don Felipe (v. 1559). Romance
ahora para el diflogo que mantiene primero con Pelaya, a quicn alaba su hermo-
sura, y luego con don Juan que lo enfrenta pensando que cs solo un cortesano
intentando conquistar a una aldeana. La natural hidalgufa de don Juan hace que
el principe sc diga «que no sé qué consonancia / hace su sangre conmigo» (vv.
1683-84). Al llegar los criados del principe y den Luis Quijada, don Juan se da
cuenta de su error, pero es perdonado por don Felipe, quien le permite que lo
acompaiie.

ACTO TERCERO

En la escena inicial, los labradores y don Juan escuchan el relato que Pedro,
quien participé como soldado en la campafia del Emperador, hace del triunfo de
este y de su aprestamicnto para regresar a Espafia y retirarse a Yuste. Romance
para esta relacién, que tiene lugar en la feria de Villagarcia, porque de alli «baja /
todo ¢l concurso a esta puertas (vv. 1944-45), segiin dice cl maestro de esgrima
que aparece después en escena. Lo que comienza como un juego con las espadas
termina siendo un enfrentamiento de don Juan con Bartolomé, el maestro de
esgrima y Pedro, a quienes acorrala. Otros villanos, con hondas? atacan al joven
y a Jergén, hasta que la intervencién de don Luis Quijada los aleja. Este, enojado
con don Juan, quien tiene una herida en el rostro, manda al alcalde que lo ponga
preso junto con el lacayo. El metro utilizado siguc sicndo el mismo, ¢l romance,
que establece asf un enlace entre la marcacién guerrera de Carlos V con la micro-
actuacién de don Juan, que repite asf la actividad del padre.

3Este episodio en el que don Juan enfrenta a los labradores, que le arrojan piedras
(«PELAYA. j{Agora se ha conjurado / toda la villa con piedras / contra los dos, vv. 2090-92) es
semejante a la escena en que el futuro conquistador del Perd, Francisco Pizarro, pelea a pedra-
das con los aldeanos en la segunda jornada de 7odo es dar en una cosa, de Tirso de Molina
(1626). Cf. Ruth Lee Kennedy, Studies in Tirso, 1. The Dramatiss and his Competitors, 1620~
1626, 116-17. Y ya que hablamos de similitudes de nuestra comedia con la de otros autores,
indiquemos la mencién de Jergén de «que en la comedia del mundo / el lacayo me ha cabido»
(vv. 2216-~17), que recuerda la distribucién de papeles a los personajes en £/ gran teatro del
mundo de Calderén. Y también la amenaza de don Juan a Jergén: «Y jvive Dios, si me tratas /
de esto otra vez, que me enoje / y por su balcén te arrojel» (vv. 1204-06), con la escenaen la
Jornada II de La vida es suefio, en que Segismundo arroja por el balcén a un criado. Véase al
respecto la correspondiente nota de Manson y Peale





