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n Si el caballo vos han muerto y blasén de los Mendozas nos enfrentamos al

drama histérico que merecié los mayores elogios del conde de Schack, en su
Historia de la literatura. En primer lugar, sostiene el estudioso que los mejores
dramas de Luis Vélez de Guevara son los que se basan en la historia nacional,
y a continuacién afirma que el mds destacado de todos ellos es Si e/ caballo vos
han muerto. Pero no se conforma con este elogio, sino que ademds lo encumbra
«entre los sobresalientes de este género del teatro espanoly.’

La historia tomada de un romance

La fuente mds clara y directa de este drama es el romance cuyo primer verso da
titulo a la pieza, y que estd incluido de forma casi literal en la tercera jornada de
la pieza. «Si el caballo vos han muerto» se publicé en el Flores del Parnaso, Octava
parte (Toledo, 1596).* Como todas las composiciones de esa recopilacién, apa-
recié anénimo. Hoy, sin embargo, sabemos que fue escrito por Alfonso Hurtado
Velarde,’ poeta poco conocido que aparece también citado como Hurtado de
Guadalajara Fajardo.> M4s adelante veremos que existen mds de un punto de
conexibén entre este guadalajarefio y el ecijano.

Un primer punto de unién entre Velarde y Vélez es el uso de la fabla antigua.
Esta forma de expresarse no sélo sorprendié a Spencer y a Schevill, sino que ademis
parecia disgustarles: «It is vitiated by an excessive use of culro, by the side of which the
archaic speech in which it abounds to give it the flavor of antiquity, sounds incon-

! Historia de la literatura y del arte dramdtico en Espania, 3: 292.

* [Ver el estudio introductorio de Valerie Endres, pp. 23-26—CGP]

* Ramén Menéndez Pidal, Romancero hispdnico, 2: 181.

3 La Barrera 194b. La fuente principal para el bibliégrafo decimonénico es la Historia
de las vidas de los Excmos. Seriores duques del Infantado y sus progenitores, del padre Her-
nando Pecha. Este jesuita es quien asegura que Hurtado Velarde fue el autor del célebre
romance, «Si el caballo vos han muerto, / subid, Rey, en mi caballo». Entre sus piezas dra-
mdricas se cuentan, Tragedia de los siete infantes de Lara, Comedia del Cid, dosia Sol y dofia

Elvira 'y El conde de las manos blancas.

4 Spencer y Schevill 250.
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sistent».* Le interesa aproximarse a la fabla antigua propia de los romances para
convencer al piblico de que estdn presenciando un romance dramatizado.

El uso de esta fabla antigua por parte de Luis Vélez estd documentado en Los
hijos de la Barbuda 'y en El Alba y el Sol.> Lope también la utilizé, pero quien se
caracterizé por su explotacién fue el mismo Velarde. La obra en la que el guada-
lajarefio utiliza este lenguaje con mayor maestria es La tragedia de los siete infantes
de Lara, que anade a su propio titulo la especificacién de que ha sido escrita «en
lenguaje antiguo».® Fue conocido por el uso de este tipo de fabla, como atestigua
Cristébal Suédrez de Figueroa en su Plaza universal de todas las ciencias y artes
(Madrid, 1615), al tratar sobre los mis augustos dramaturgos hispanos:

Un Lope de Rueda, un Velarde, sinico en el lenguaje antiguo, un famoso Lope de
Vega, Tirrega, Aguilar, Miguel Sdnchez, Miguel de Cervantes, Mira de Mescua,
Luis Vélez, Gaspar de Avila.”

La dramatizacion de un romance

En la pieza teatral que nos ocupa se van desglosando los motivos del romance.
Cada uno es contextualizado y explicado: la cesién del caballo se produce en el
fragor de la batalla de Aljubarrota; se encuadra esta batalla dentro de la lucha
por el trono portugués que ha heredado la esposa de Juan I de Castilla; también
explica los motivos de la confianza entre el rey y su consejero Pedro Gonzilez
de Mendoza, que han mantenido conversaciones en torno al mejor modo de
reclamar sus derechos sobre Portugal; el don del caballo es una devolucién de
favores pues se trata del mismo andaluz que el rey le regalé en prueba de amis-
tad; el hijo que el protagonista encomienda al rey es caracterizado a lo largo
de las diversas escenas como un h4bil jinete, aguerrido caballero y cortesano
enamorado; y, por dltimo, la villa de Buitrago de la que se dice sefior Pedro
Gonzilez de Mendoza ha sido el espacio predominante de representacién, el
marco de jornadas de caza, de relaciones amorosas y de debates politicos.

Por eso lo mds sorprendente del uso de esta relacién romance-drama es la genia-
lidad del escritor por crear todo un marco teatral que contextualice la accién del

5 Schack 3: 292; Maria Grazia Profeti, «Note critiche sull’opera di Vélez de Gue-
vara», 83-87; (dem, ed., Los hijos de la Barbuda, 69-79; Antonio Salvador Plans, L«
s«fabla antigua» en los dramaturgos del Siglo de Oro.

¢ La tragedia de los siete Infantes de Lara, en lenguaje antiguo, en Flor de comedias
de Esparia de diferentes autores, recopiladas por Francisco de Avila, Quinra parse, Alcald:
Viuda de Luys Martinez Grande, 1615; Madrid: viuda de Alonso Martin, 1616; Barce-
lona: Sebastiin de Cormellas, 1616.

7 Citado en La Barrera 195a. El énfasis es mio
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breve romance. Los beneficios de esta composicién hibrida eran repartidos a partes
iguales pues el drama se vefa favorecido por la popularidad del romance, y este se
realzaba por la contextualizacién de su accién en una obra de sentido completo.*

El titulo, el desenlace de la pieza, el fundamento de la laudatio y el eje de la
accién conducen a considerar esencial en este drama histérico el contenido del
susodicho romance. Ademds nos hace caer en la cuenta de la fama y atraccién
popular que debian de tener los romances que ocupan el tema principal de nume-
rosas piezas del primer cuarto del siglo XVII.

Fue precisamente la introduccién del romancero tradicional uno de los fac-
tores que hicieron nacer la Comedia Nueva. La revolucién dramdtica del Siglo de
Oro dejé a un lado la poética aristotélica y horaciana que dominaba hasta Lope.
El recurso al Romancero fue una nota distintiva de esta nueva forma de hacer
que tanto contribuyé también a la reforma del teatro europeo.” Los comedié-
grafos vieron en los romances una fuente inspiradora de situaciones y acciones
dramdticas. En el corpus del ecijano adquiere especial relevancia el romance en
Los hijos de la Barbuda, La Serrana de la Vera, El Conde don Pero Vélez, La romera
de Santiago y Si el caballo vos han muerto.'’ Pero lo curioso de Si el caballo vos han
muerto es que al parecer fue compuesta, y seguro representada, cuando estaba en
auge el culteranismo que desterré casi por completo la recurrencia al romancero
tradicional.' Y sin embargo, como veremos mds adelante, esta pieza debié de ser
compuesta a finales de los aios veinte, cuando el recurso al romance es residual.

La bistoricidad del drama

El protagonista de la accién dramética es don Pedro Gonzdlez Mendoza que
tiene un referente histérico conocido probablemente por el piiblico. Fue uno
de los miembros mds destacados de la familia Mendoza, por el poder que llegé
aalcanzar y por el legado que dej6 a sus descendientes. Pertenecié a las primeras
generaciones que se asentaron en Guadalajara, cuando todavia no era territorio
Mendoza y estaba préxima la emigracién familiar desde Alava. Este noble fue
especialmente favorecido por Enrique II, de quien recibié, entre otras muchas
mercedes, las villas fortaleza de Buitrago (Madrid) e Hita en 1368. Estas villas
se convirtieron en los lugares de refugio de los Mendoza cuando acontecian
situaciones peligrosas o perdian el favor real.

* Cf. Menéndez Pidal, Romancero hispdnico, 2: 170.
*1bid., 2: 171.

1 Véase Valerie F. Endres, «The Trearment of Romance Materials in the Comedias
of Luis Vélez de Guevara», tesis inédita, Univ. de Arizona, 1966.

" 1bid., 195.





