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INTRODUCCION*

| principe viriador es una obra que apenas ha recibido atencién de la critica,

de modo que, atin hoy, ha sido muy escasa la informacién que tenemos
sobre esta pieza. Se desconocen aspectos tan importantes, entre otros, como
la posible representacién de El principe visiador en su tiempo, o la fecha de
su redaccién. De acuerdo con Spencer y Schevill,' no se puede fijar de forma
definitiva la fecha de composicién de E! principe visiador, pues no hay datos
concretos que permitan una propuesta en firme al respecto. No obstante, los in-
tentos de proponer una cronologia aproximada de la composicién de El principe
vifiador parecen, cuando menos, muy razonables. Rodriguez Cepeda? agrupé
la pieza con otras obras de Vélez, El amor en vizcaino, El Conde dor Pero Vélez,
El embuste acreditado y El marqués del Vasto, con las que presenta ciertas seme-
janzas argumentales, estilisticas y métricas, y sugirié el afio 1615 como posible
fecha de su creacién. La datacién propuesta por Rodriguez Cepeda ha sido, en
cierto modo, ratificada por Henryk Ziomek, que ha editado El principe visiador,
y quien, siguiendo la fructifera senda que Morley y Bruerton aplicaron a Lope
para intentar fijar la cronologia de sus obras dramdticas, analizé la métrica de la
pieza de Vélez concluyendo lo siguiente:

El porcentaje de redondillas, romance, octavas reales y sueltos, usados en E/
principe viriador, corresponde al porcentaje de estos cuatro metros empleados
en las comedias lopescas, escritas encre 1609 y 1618. Por consiguiente, se puede
deducir que Vélez, un buen discipulo de Lope, escribié la comedia aproximada-
mente entre susodichas fechas o, con mds precisién, alrededor de 1615.?

Del mismo tenor era la opinién, mds reciente, de Fradejas Rueda: «El estu-
dio métrico, pues, con sus inevitables oscilaciones, parece apuntar a la segunda

* Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto de investigacién «La come-
dia en colaboracién del Siglo de Oro», financiado por la Consejeria de Educacién de
la Junta de Castilla y Leén. Ref.: LE034A07. No de Proyecro: UXX12007/0096.

! The Dramatic Works of Luis Vélez de Guevara, 96.

2 dIntroduccién», La Serrana de la Vera, 11-12.

3 dIntroduccién», El amor en vizcaino. El principe visiador, 33-34.
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década del XVII como época para la composicién de esta comedia», si bien
sitda la pieza entre unas fechas limites que oscilan entre 1610y 1625.4

Sin otros datos mds precisos, teniendo en cuenta los tipos y porcentajes
de los metros y cauces estréficos que se usan en E/ principe vifiador, asi como
su relacién con otras obras de Vélez de Guevara que desarrollan unos temas
semejantes y tépicos comunes en unos préximos ambientes histéricos, podria
confirmarse el entorno cronolégico de 1615 como probable fecha de su com-
posicion.

1.0 La cuestidn de las fuentes
1.1 El Romancero

El gusto del teatro del Siglo de Oro por colocar en escena a personajes
histéricos, como reyes, héroes legendarios, etc., no llevaba aparejado el respeto
del poeta a la realidad histérica. Como habian coincidido los teéricos clisicos
y habian ratificado los preceptistas dureos,’ el poeta se mueve en el dmbito de
la ficcién literaria y no en el de la veracidad histérica, lo que le permite un
amplio margen de libertad para modificar, manipular y adaptar los aconteci-
mientos histéricos a sus intereses literarios.® Al fin y al cabo, el oficio del poeta
no es el del historiador, y su fidelidad, en tanto que creador, debe responder
exclusivamente al respeto escrupuloso del principio insoslayable sobre el que se
construye su creacién poética: la verosimilitud.” Puede decirse que tal ha sido,

“ «Edicién critica, estudio y notas de Mientras yo podo las viias», 217, 218.

5 En efecto, ya Aristételes habia diferenciado al poeta del historiador basindose en
que el primero se mueve en el dmbico de la ficcién, mientras que el segundo lo hace en el
de la veracidad de los hechos. La autoridad del cldsico, lejos de ser rebatida, fue seguida
por todos, y, entre los nuestros, el Pinciano, que, por otra parte, fue el mis aristotélico de
todos, confirmaba dicha tesis: «el poeta trata més de la universalidad, dice el Philésopho
en sus Poéticos que mucho mis excelente es la poética que la historia; y yo afiado que
porque el poeta es inventor de lo que nadie imagind, y el historiador no hace mis que
trasladar lo que otros han escrito» (Philosophia Antigua Poética, 1: 265-66).

¢ Como ejemplo del tratamiento de la historia en el teatro dureo, pueden verse Juan
Matas Caballero, «Juan de la Cueva: una dramaturgia de historia y de amor; idem, «El
personaje en el teatro de tema histérico de Juan de la Cuevar; Teresa Ferrer Valls, «El juego
del poder: Lope de Vega y los dramas de la privanza».

7 Ciertamente, para el Pinciano, la diferencia entre el historiador y el poeta radica en
que el primero «va atado a la sola verdad» y el segundo puede actuar con toda libertad,
siempre que «no repugne a las fdbulas recibidas ni a la verisimilitud», loc. cit.
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en lineas generales, la actitud de los poetas dramiticos en el Siglo de Oro en
relacién con la historia; y, de forma particular, la actuacién de Vélez de Guevara
en sus dramas histéricos, por los que sinti6 una especial predileccién.?

Si el poeta contaba, pues, con el benepldcito para transformar la veracidad
histérica segin sus intereses literarios en los dramas histéricos, dicha capaci-
dad de manipulacién serd practicamente ilimitada en aquellas comedias que
no hunden sus raices en la historia, sino que surgen de la tradicién folclérica o
romanceril, o sencillamente de la ficcién novelesca.

Como poeta, Vélez sacrifica la fidelidad histérica por la constante bisqueda
de particulares efectos, y —como habia sefialado Profeti— tiende a la reela-
boracién e interpretacién de la anécdota histérica. Asi se nota, por ejemplo,
en el tratamiento de la reina Isabel en obras como La nifia de Gémez Arias, La
Luna de la Sierra, La Serrana de la Vera.” Lo mismo puede decirse de El principe
viniador, donde lo histérico es dificilmente comprobable. Mds bien, parece que
lo Ginico histérico sea la mencién de personajes (sin que tengan una correspon-
dencia absoluta con la historia), el ambiente medieval recreado, aunque no esté
exento de cierto folclorismo roméntico; pero todo lo demds parece claramente
inventado. De hecho, Vélez de Guevara habia actuado de este modo en obras
cercanas a la nuestra por su tema, género, marco histérico, etc., como El amor
en vizcaino, donde la historia —de acuerdo con Profeti— solo sirve como pin-
tura de un ambiente de rudeza guerrera, puramente decorativo, en el que se
enmarca bien la fuerte y ristica figura de Dominga. La misma vuelta a la fuente
(histérica) no es sino un recurso técnico meramente ornamental. También en
La montasiesa de Asturias, cuando los episodios «histéricos» obtienen la aten-
cién de Vélez asumen un valor de pura decoracién y la misma distribucién (una
escena por cada jornada) revela una intencién consciente.'’

La critica ha subrayado el interés que Vélez de Guevara mostré siempre por
el Romancero.!! En este sentido, Arellano sefiala que Vélez explota la via que habia
abierto Lope de inspiracién en el Romancero en varias comedias, como La Serrana
de la Vera, La nivia de Gémez Arias. También aprovecha la historia y las leyendas
nacionales, como en Reinar después de morir. En relacién con nuestra pieza dice:
«Muy alejadas de posibles fuentes histéricas, de las que saca un embrién mini-

¥ Véanse al respecto Javier J. Gonzilez Martinez, «El teatro histérico nacional de Luis
Vélez de Guevarar; idem, Leccion del Dia del Doctor del Curso Académico 2007-2008; Ger-
mén Vega Garcia-Luengos, «Luis Vélez de Guevara: historia y teatro»; Juan Matas Caballe-
1o, «Luis Vélez de Guevara y las comedias de moros».

® «Note critiche sull’opera di Vélez de Guevara», 110.
0 Ibid., 111.

" Ibid., 90. Véase Daniele Crivellari, I/ romance spagnolo in scena, en particular el capi-
wlo «El principe vifiador: un primo accostamento alle dinamiche della riscrittura», 32-39.





