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PROLOGO

Por su radical originalidad artistica, por su vigorosa imagi-
nacién plastica, por su inmenso talento verbal y por su pro-
fundo sentido innovador del lenguaje escénico, no creo exage-
rado afirmar que la dramaturgia de Valle-Inclan constituye la
mas valiosa contribucién que durante el siglo xx ha realizado
el teatro espafiol a la historia del teatro universal. Y, sin em-
bargo, Valle-Inclan fue victima entre nosotros de su propio ta-
lento dramatico. En efecto, si Echegaray en 1904 y Benavente
en 1922 se vieron galardonados con el Premio Nobel y recono-
cidos por el publico burgués de su época, el teatro de Valle-In-
clan desbordé la mentalidad realista y naturalista que enton-
ces dominaba en nuestra escena y fue, en consecuencia, par-
cialmente estrenado hasta 1912 sin demasiado éxito comercial.
Desde entonces, Valle-Inclan escribié sin pensar en la fecha de
su estreno —en la fecha de su «ejecucién», matizarfa corrosivo
el dramaturgo— y, al margen de la pasién experimental de
Rivas Cherif durante los afios veinte, hubo que esperar a tiem-
pos mejores, los de la II Republica, para que pudieran estre-
narse tres de sus obras: Farsa y licencia de la reina castiza, El
embrujado y Divinas palabras. Porque durante la dictadura de
Primo de Rivera eran politicamente imposibles estrenos como
el de la Farsa y licencia de la reina castiza o el de un esperpen-



to como La hija del capitdn, cuya primera edicién espaiiola fue
secuestrada fulminantemente en 1927 por la censura del Di-
rectorio Militar. No tuvo mejor fortuna la dramaturgia vallein-
claniana —y concretamente sus esperpentos, que son los que
aqui mas nos interesan— durante la larga dictadura del gene-
ral Franco, infecta de un miedo politico al esperpento feroz
por el que sélo toleré un estreno «domesticado» de Luces de
bohemia —con su texto gravisimamente mutilado—, en 1970.
Miedo politico, pero también miedo escénico del teatro espa-
fiol a los esperpentos valleinclanianos, imposibles de repre-
sentar segun el tépico reiterado. Pues bien, el falso mito de su
imposibilidad de representacién ilumina, a estas alturas del si-
glo, la miseria y mediocridad teatrales que han caracterizado
histéricamente a nuestra escena.

Leer hoy Martes de carnaval es confirmar por propia expe-
riencia la calidad excepcional de un lenguaje escénico y de
una literatura dramatica que revelan la imaginacién teatral de
su autor. Y es también gozar del placer de una lengua literaria
absolutamente singular, personal e intransferible. Sin embar-
go, cuando se estudia el esperpento teatral de Valle-Inclan sue-
le ser Luces de bohemia la lectura obligatoria que imponen los
programas oficiales, al menos el de COU: una obra sin duda
ninguna espléndida, pero que, como tal esperpento, carece del
rigor tedrico-practico que posee, por contra, Los cuernos de
don Friolera. No olvidemos tampoco que la implicacién temati-
ca del ejército espafiol y una cierta inercia critica —que tiende
a considerar «menor» todo lo breve—, son causas que explican
en parte su infravaloracién o marginacién. Pues bien, hora es
de subrayar el valor dramattrgico de Martes de carnaval y de
situar estos tres esperpentos en el lugar relevante que, por sus
propios méritos artisticos, les corresponde. Esta guia, modes-
tamente, pretende contribuir a su revalorizacion critica.

En 1982 apareci6 en la coleccién Guias Laia de Literatura,
publicada por la hoy desaparecida editorial barcelonesa Laia,
un borrador de la actual. Por tanto, no cabe hablar en este
caso, a mi modo de ver, de una segunda edicién corregida y
aumentada, sino mas bien de una nueva guia de lectura —diri-
gida al estudiante universitario—, que la desarrolla en exten-
sién y —ojala que también— en profundidad. Esta nueva guia



de Martes de carnaval inicia la coleccion Maese Lotario del
Taller d'Investigacions Valleinclanianes, un grupo de investiga-
cién perteneciente al Departament de Filologia Espanyola de
la Universitat Autdonoma de Barcelona. A mi amigo el profesor
Juan Rodriguez y a Carme Alerm, Chus Alamillo, Pepi Baulo,
Jestis Monge, Claudia Ortego, Unvelina Perdomo, Fer San-
chez-Colomer y Marta Serra, comparieros todos del Taller, de-
dico esta gufa en la conviccién de compartir con ellos la vento-
lera estrafalaria de querer aprender a leer cada vez mejor a
Valle-Inclan.

Sant Cugat del Vallés, junio-agosto de 1992





