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INTRODUCCION ,

Panorama cultural de la segunda mitad del siglo xix

A mediados del siglo xix (antes en algunos palses como Francia,
mas tarde en otros como Espafia) predominan en los medios artisti-
cos los principios estéticos del Realismo. Este movimiento cultural
refleja los gustos de una burguesia a la que ya no le agradan los
idealismos ni las fantasias. En un principio el término se apiic6,
con intencién peyorativa, a la obra de ciertos pintores (Courbet, por
ejemplo), que reflejaban en sus cuadros la realidad cotidiana y sen-
cilla. Después, aplicado a la literatura, se calific6 como realista al
escritor que intentaba ofrecer en su obra un testimonio fidedigno de
fa realidad que le rodeaba.

Los factores que tuvieron mas importancia para el desarrollo de
este movimiento fueron:

¢ El publico y la condicién dei escritor. El pablico que predomi-
na ahora es el burgués o aburguesado que desea conocer la
realidad sobre la que se ha instalado para poder dominarla.
Por otra parte, el escritor trabaja para una empresa editorial o
un periédico y su ganancia estara supeditada a la venta de sus
obras. En este sentido, realizara una crénica de lo cotidiano
mediante la venta de textos completos o folletines (que eran
fragmentos de novelas que se publicaban en la parte inferior
de los periédicos de manera que se pudieran recortar).
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o Ef retorno a la tradicién realista de ia novela espafioia de los si-
glos xvi y xvil. En aquel!as obras encontraron los autores modelos
para facilitarles sus propésitos de enfrentarse con la realidad.

¢ La influencia de los representantes dei Realismo europeo. A par-
tir de la lectura de los escritores realistas extranjeros, nuestros
autores obtuvieron modelos, temas y técnicas de observacion
de a realidad contemporanea.

e Una serie de teorias filoséficas y cientificas, como el Positivis-
mo de Auguste Compte, que propone la investigacion de las
realidades que pueden observarse y medirse; el método de las
ciencias experimentales aplicado a la medicina, que acepta el
determinismo al que estd sometido cada cada fenémeno por
sus condiciones materiales y leyes fijas; la Filosofia marxista,
que trata de abolir la sociedad burguesa e implantar el socia-
lismo; el Evolucionismo, propuesto por Charles Darwin, segin
el cual los diversos seres vivos resultan de {a evolucién y selec-
cién natural de aquetlos mejor adaptados al medio ambiente.

La repercusién de todas estas ideas en la literatura fue indudable,
como puede comprobarse en los rasgos generales del Realismo:

¢ La reproduccion exacta de la realidad. Esta fidelidad descrip-
tiva se aplica a dos aspectos fundamentales: a los ambientes
y a la psicologfa de los personajes.

¢ Una documentacién rigurosa. Los autores consultardn en los
libros los datos que necesiten para conseguir una mayor exac-
titud ambiental o psicolégica, o bien realizardn una minuciosa
labor de observacién sobre el terreno tomando precisos apun-
tes sobre los escenarios, las gentes y la indumentaria. Por
ejemplo, Flaubert antes de escribir su Gitima novela, Bouvard
y Pécuchet, manejé més de mil quinientos libros, y, entre los
autores esparioles, Blasco |bafiez nos cuenta que cuando em-
pez6 a escribir su novela Flor de Mayo se escapaba a navegar
con los pescadores del Cabafial y tomaba notas en su cerebro
de los ambientes que luego iba a reproducir.

e La proximidad de los hechos descritos. Se pretende escribir
sobre lo conocido, por lo que las obras se sitGan en lugares
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préximos y en el tiempo presente. Los asuntos y los temas pro-
vienen de |la mentalidad burguesa.

¢ La intencionalidad critica. La orientacién de esta critica variara
dependiendo de la orientacién ideolégica de cada autor. Los es-
critores progresistas denunciaran la pervivencia de puntos de vis-
ta conservadores que frenaran el avance social y polftico, mien-
tras que los conservadores propondran la vuelta a mentalidades
del pasado para frenar la degradacién del presente. En conjunto
renace la idea de «un arte Util»: novelas y relatos cortos deben
contribuir a {a reforma de la sociedad en un sentido u otro.

¢ Ei ideal de objetividad. Para conseguirlo se intentara que el na-
rrador adopte una posicién de cronista y aparezca lo menos po-
sible en la obra. Este ideal no siempre se cumple y es frecuente
que el novelista manifieste su posicién ante tos problemas inter-
viniendo en la obra con sus juicios y observaciones personales.

* Minuciosas descripciones. La obsesién por la exactitud de los
datos tiene como consecuencia que la descripcién de ambien-
tes y personajes sea muy detaliada.

e Estructura lineal. El narrador relata los hechos siguiendo el or-
den temporal en que se producen.

* Adaptacidn del lenguaje a la fndole de los personajes. El len-
guaje narrativo se aproxima a la lengua conversacional. De ahi
la importancia que adquiere el reflejo del habla popular.

El méaximo desarrollo de todas estas ideas literarias se alcanza con
el Naturalismo, corriente literaria que se desarrollé durante el dltimo
tercio del siglo xix, fundamentalmente en Francia, gracias al novelista
Emile Zola. Este escritor defendfa que la herencia biolégica (estudiada
por Darwin y otros) y las circunstancias sociales determinan el destino
del hombre y restringen sus opciones para orientar su vida. También
proponia, por influencia de los métodos de trabajo de la ciencia experi-
mental, que el novelista deblfa rodear al personaje de una serie de cir-
cunstancias —herencia y medio social— que justificaran sus actos.

Todo lo que hemos dicho explica la tematica y los ambientes de
fos relatos naturalistas. El asunto fundamental seré la miseria hu-
mana, los ambientes reflejaran los aspectos méas desagradables de
la sociedad. Todo ello, con la pretensién de denunciar las lacras de la
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sociedad burguesa pero acompafiado de una falta total de esperan-
zas individuales.

En Espafia, el Naturalismo no triunfé plenamente y lo Gnico que
se consiguié es que se incorporaran algunos de sus elementos. La
concepcion cristiana del hombre impidié a la mayoria de los espa-
fioles aceptar algunas ideas del Naturalismo, como el determinismo
social y biolégico. Se ha dicho que en Espafia el Naturalismo se
adopt6 formal pero no ideolégicamente. Se reproduciran ambientes
sordidos y se reflejara la miseria moral, pero el personaje sera libre
para escapar de sus condicionamientos.

Ei relato corto: del Romanticismo al Realismo

El siglo xix es el siglo del cuento. Es necesario partir siempre de
é| para cualquier consideracién que se realice sobre este género, ya
que en él se fija la tradicién que lo convertird en una especie lite-
raria auténoma.

La palabra «cuento» proviene del vocablo latino «computares»,
que significaba contar numéricamente, y de ahfi tom¢6 el significado
de narrar, referir o relatar sucesos fantasticos con el que entra en el
«0Ochocientos». Vinculado al folclore, se transmitia oralmente y te-
nfa una finalidad didactica. Solia alternar con otros términos como
«relacién», «cuadro» e <historia» hasta que consiguié implantarse
definitivamente a finales de siglo. A lo largo de esta Introduccién y
de las actividades posteriores utilizaremos siempre como sinénimos
los términos «cuento», «relato corto» y «narracién corta».

Los romanticos fueron los primeros que contribuyeron a que el
género alcanzara configuracion literaria. En ese proceso intervinieron
varios factores. En primer lugar, la moda que surgié en esta época de
recopilar y transcribir los cuentos populares, lo cual creé un ambiente
favorable al cuento en toda Europa. En segundo lugar, el gusto por lo
legendario y lo fantastico, tan tipico de esta época, motivé que escri-
tores como Hoffmann, Poe y Bécquer crearan inquietantes leyendas,
baladas y cuentos. Por Gltimo, el periodismo. La mayorfa de las pu-
blicaciones periddicas incluyen cuentos tanto en los almanaques que
editan a comienzos de afio como en los suplementos ilustrados o en
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Arturo de Miracielos (un joven muy hermoso, pero que, a juzgar
por su conducta, no tenfa casa ni hogar) consiguié cierta no-
che, a fuerza de ruegos, quedarse a dormir en las habitaciones de una
amiga suya, no menos hermosa que él, llamada Matilde Entram-
basaguas, que hacfa estas y otras caridades a espaldas de su marido,
demostrando con ello que el pobre sefior tenfa algo de fiera...

Mas he aquf que dicha noche, a eso de la una, oyéronse fuer-
tes golpes en la tinica puerta que daba acceso al departamento de
Matilde, acompafiados de un vocején' espantoso, que gritaba:

~—iAbra usted, sefiora!

~—iMi marido!... —balbuceé? la pobre mujer.

—iDon José! —tartamudeé6 Arturo—. ;Pues no me dijiste que
nunca venfa por aquf?

—;Ay! No es lo peor que venga... —afiadié la hospitalaria bel-
dad—, sino que es tan mal pensado, que no habrd manera de ha-
cerle creer que estds aquf inocentemente.

~—iPues mira, hija, sdlvame! —replic6 Arturo—. Lo primero
es lo primero.

—;Abre, cordera!l —prosiguié gritando don José, a quien el
portero habfa notificado que la sefiora daba aquella noche posada
a un peregrino.

! vocején: voz muy aspera y desagradable.
2 palbuced: pronuncié con dificuitad.
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(El apellido de don José no consta en los autos’; sélo se sabe
que no era hermoso.)

—;Métete ah{!l —le dijo Matilde a Arturo, sefialindole uno de
aquellos antiguos relojes de pared, de larguisima péndola?, que
parecfan ataides puestos de pie derecho.

—iAbre, paloma! —bramaba entre tanto el marido, procuran-
do derribar la puerta.

—iJests, hombre!... —grité la mujer—. {Qué prisa traes! Dé-
jame siquiera coger la bata...

A todo esto Arturo se habfa metido en la caja del reloj, como
Dios le dio a entender, o sea reduciéndose a la mitad de su volu-
men ordinario.

Ya podéis adivinar que aquel cuerpo extrasio, con que no conté
el relojero al construir su obra, impidié la funcién de las pesas y la
oscilacién de la péndola, parando, por consiguiente, la méquina.

—iNo pares el reloj, desgraciado! —exclamé Matilde—. ;Si lo
paras, me pierdes y te pierdes! Mi marido no puede conciliar el
suefio més que al arrullo de ese reloj’ o de otro igual que tiene en
su alcoba, y al advertir que el mfo se halla parado tratard de darle
cuerda... jy se encontrar4 contigo!

Asf diciendo, ech la llave a la caja de la péndola.

II

En el interin, don José habfa conseguido por su parte forzar
la cerradura de la puerta del gabinete, y penetraba en la alcoba
echando fuego por los ojos...

—;:Dénde est4? —berre4 de una manera indescriptible.

3 no consta en los autos: no se conoce.

4 péndola: péndulo.

5 al arrullo de ese reloj: con el sonido del pén-
dulo.
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Tic... tac...

1. ;Qué te sugieren los nombres de Arturo de Miracielos y Ma-
tilde Entrambasaguas?

2. El autor de este relato utiliza la elipsis {es decir, evita contar
ciertos acontecimientos) para conseguir que el ritmo narrativo sea
muy rapido. Indica el periodo de tiempo que abarca toda {a historia
y sefiala donde se encuentran las elipsis.

3. Ordena las siguientes frases inspiradas en el texto:

— Asustados por los gritos, deciden que Arturo se esconda en la
caja de un reloj de pared.

— La tensi6én experimentada durante toda la noche hace enlo-
quecer a Arturo y termina ingresando en un manicomio.

— Arturo de Miracielos consigue quedarse a dormir en casa de
Matilde Entrambasaguas.

— EI marido entra hecho una fiera buscando al amante de su
mujer para reparar su honor manciliado.

— Matilde advierte a su amigo que no pare el reloj porque su
marido no se duerme si no oye el tic-tac.

- Matilde considera que sera muy dificil justificar a esas horas
la presencia de Arturo.

— La llegada del marido a fa una de la mafiana interrumpe a
los enamorados.

- Al no encontrar a nadie en la casa, el marido se tranquiliza y
pide perdén a su mujer por haber sospechado de su infidelidad.

— Arturo se duerme un instante de madrugada, deja de imitar
el tic-tac del reloj y consigue que se despierte el marido de
Matilde.
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4. Una vez realizada la actividad anterior, te resultard mas facil
indicar la estructura del texto (planteamiento, nudo y desenlace).

5. Vas a imaginar ahora que Arturo de Miracielos se duerme por
la noche y don José descubre su escondrijo. Conviértete en escritor
de cuentos y continda el relato narrando las reacciones de los tres
personajes y proponiendo un desenlace.

6. El motivo del «tic-tac» se encuentra también en un relato
corto de Eulalia Galvarriato titulado «La espera». Lee atentamente
el fragmento que hemos seleccionado y responde a continuacién a
algunas preguntas.

«Tic-tac, tic-tac, tic-tac... El reloj mide, acompasado, el tiempo,
llenando la habitacién, pobldndola hasta en sus rincones mas escon-
didos, haciéndola latir: tic-tac, tic-tac.

[...]

Tic, tac...

—iY tu tfo que no viene!

La voz, de pronto, de Dolores es como otro reloj; como otro reloj
mas lento, mas de tarde en tarde, pero tan seguro y tan de miedo.
Esta noche, cuando Dolores habla, con la misma voz siempre, con
el mismo tono apagado y de angustia, la nifia se estremece, y por un
momento el relojillo interno, su corazén, como un caballo impacien-
te, se desboca, y acalla con su apresurado pisar dentro del pecho
—itac-tac-tac-tac-tac...!— el latir mon6tono de fuera.

—iAy, Sefior, cémo no vendré

[...]

Fuera no hay nada ahora, estad segura: no hay nada mas que ne-
gro, en todos fos rincones, sélo negro. Y allf, perdido, solo, entre lo
negro, espeso y negro, esta su tio...

Tic-tac, tic-tac.

[...]





