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PROLOGO A LA SEGUNDA EDICION

Una de las pocas ventajas de escribir un libro es
no tener que leerlo —y al preparar esta nueva edi-
cién sélo parcialmente he renunciado a mi venta-
ja: he leido el libro rapida y superficialmente, y el
resultado es mas una reedicién que propiamente una
nueva edicién. He cambiado algtin tiempo gramati-
cal —algin presente que ahora es pretérito—, he
corregido un par de errores y eliminado algin pérra-
fo desafortunado o redundante. No he afiadido, sin
embargo, nada, y he respetado en todo caso el ta-
lante entre hegeliano, existencial y frankfurtiano con
el que concebi el libro.

Es dificil no querer la primera obra que se escri-
bi6 a los veintidés afios —y mas dificil todavia estar
de acuerdo con ella. Mas que su consistencia légica,
la trabazén de su estructura o el caricter resolutivo
de su conclusién —que no dejan de admirarme como
ejercicio intelectual— me interesan ahora sus piezas
aisladas, algunas observaciones laterales, incluso los
lapsus del argumento. Al volver ahora a estas pagi-
nas como sintomas —es decir, atendiendo a lo que
de hecho suponian aparte de lo que yo quisiera o
creyera al escribirlas— me ha llamado sobre todo la
atencién lo que el libro anunciaba: a) respecto de
la evolucién de las artes en general; y b) respecto
de mi obra en particular.

Anunciaba, en primer lugar, la crisis de la vanguar-
dia artistica que pretendié institucionalizar la crisis
misma «superando» o «subvirtiendo» todo lo anterior
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con la misma aplicacién y esprit du sérieux con que
antes se aplicaban cdnones, se aprendian estilos y se
asistfa a academjas. Una vanguardia artistica que a
principios de los sesenta habia establecido un regla-
mento y alcanzado una estabilidad que le permitié
hacerse la ilusién de que iba a sucederse a si mis-
ma... Las auténticas innovaciones, sin embargo, pro-
vienen siempre de fuera del ambito ya acotado: vie-
nen de fuera de la «filosofia académica» y de la
«ciencia normal», claro est4, pero también de fuera
del «arte de vanguardia». Y en nuestro caso vinieron
precisamente. de las «alienaciones» que apuntaba ya
en este libro: la alignacién figurativa (pop e hiper-
realismo) la evocativa (kitsch, camp, retro, neosimbo-
lismo) la decorativa (arte del entorno, corporal) e
incluso de la metafisica (arte conceptual). La aliena-
cién apuntada al final del libro, la apertura del arte
a la vida publica, se quedd, sin embargo, a mitad de
camino: en la sofisticacién y estilizacién de los esti-
los privados de vida que proliferaron desde mediados
de los sesenta. Y si el arte no ha llegado asf a «poli-
tizarse», es precisamente porque la politica se ha
«estilizado» (el paso de la politica de represién a la
de control y gestién inaugura la masiva utiliza-
cién de recursos y efectos propiamente «estéticos»)
antes que el arte tuviera tiempo o poder para apren-
der a utilizar recursos y efectos propiamente «poli-
ticos»,

En el libro se apuntan, por otro lado, los temas,
preocupaciones y tendencias de mi obra posterior.
Todos se hallan aqui in nuce —menos elaborados sin
duda que en otras partes, pero también menos ca-
muflados—: el entusiasmo por lo hibrido frente a
lo puro, por los centauros o sirenas frente a los se-
res de una pieza; el rechazo de las actitudes que
pretenden hacerlo todo explicito e ir directamente,
sin pudor alguno, al grano; la preocupacién por la
pérdida de sentido de las formas (como apariencia)
que se sigue del culto a la Forma (como esencia);
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el reconocimiento del caracter emocional de las for-
mas y del caracter formal de las emociones; la com-
prensién de la forma artistica como perversion —que
no excepcién— de las reglas de la comunicacién ca-
nénica: como introduccién de un desorden que es
erosién del Poder mis que metafisica alternativa del
mismo...

El dnico problema es que todo esto, claro esta,
no se puede hablar mds que indirectamente —obli-
quo modo tal como se hace en este libro. Cuando se
tematiza y argumenta frontalmente, pronto se trans-
forma en un producto de la misma indole que aque-
llo que denuncia (como le ocurre a la afirmacién
«todas las afirmaciones generales son falsas» si no
se cuida afiadir, con Hume, «incluida ésta»). Por
esto, para que su forma respondiera a su contenido
(o, si se prefiere, para que el significante fuera re-
flejo del significado), en mi obra no he podido nun-
ca entrar a matar: he tenido que deambular entre
corredores, rodeos, excusas y viajes. Con El Arte
Ensimismado iniciaba este camino siempre indirec-
to, siempre lateral y descentrado, en el que ando atin
perdido y distraido.

XAVIER RUBERT DE VENTOS
Otorio 1977





