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ADVERTENCIA PRELIMINAR

Como muy pronto advertira el lector, el contenido basico de este
libro ha sido elaborado y ordenado sin pretensiones cientificas. Se
trata mas bien de un amplio ensayo de sintesis sobre el apasionante
tema de la imagen del hombre en la literatura. Ha sido redactado,
eso si, con sumo cuidado a partir de abundantes materiales, deri-
vados de multiples lecturas e incontables horas de clase a univer-
sitarios. Se ha aprovechado también una serie de articulos de critica
literaria publicados en diversas revistas culturales.

Aunque en todos estos trabajos el esfuerzo de objetividad ha pri-
mado siempre sobre el comentario impresionista, nunca he aban-
donado en ellos el interés didactico, reforzado por el deseo de co-
municar determinados enfoques vitales sobre la existencia y el des-
tino humanos.

En consecuencia, no ofrezco estas paginas como una tesis aca-
démica, ni pretendo disimular en ellas su caracter a veces muy
personal. Se trata, en efecto, de un intento de interpretacion de
muchas grandes obras de la literatura occidental, con el deseo de
ayudar a comprender, a partir del «<hombre imaginario», esa com-
plejisima incognita que es el hombre real de carne y huesos. La
apuesta a favor de la verdad que con este arriesgado ensayo se hace,
solo el lector atento que tenga la paciencia de recorrerlo podra decir
si resulta realmente afortunada o decepcionante.

Por ello no deberia sonar a topico el repetir aqui mi confianza en
la benevolente comprension del lector. Comprender, en efecto, se-
gun nos explican los expertos, no sélo significa procurar entender
lo que dice un texto, sino algo mucho mas participativo: apropiarse
los horizontes y motivaciones con que ha sido escrito.

Al ofrecer, pues, esta obra al lector benévolo, quisiera también
dedicarla a esa pequefla muchedumbre de destinatarios para quie-
nes fue comunicado en primera instancia mucho de lo que ahora
aqui se presenta en forma de libro.

Sant Cugat del Valles, enero 1990 - Madrid, diciembre 1992.
A. B.



INTRODUCCION

HACIA UNA ANTROPOLOGIA LITERARIA

1. Sentido de la denominacién «antropologia literaria»

Nunca como ahora la Literatura habia reflexionado tanto sobre si
misma. Pues bien, si observamos, en visiéon panoramica, el gran
caudal de libros y articulos criticos publicados en las ultimas dé-
cadas, podriamos agruparlos en dos grandes categorias. Por una
parte estarian los enfoques de tipo formalista, especialmente los re-
lativos a la Lingiiistica, la Semiologia y el Estructuralismo; en el
otro lado, quedarian los estudios temaéticos, orientados principal-
mente a mostrar el contenido, la intencionalidad y la significaciéon
del hecho literario. Ahora bien, midiendo las proporciones de estos
dos bloques, notariamos facilmente que las investigaciones tema-
ticas son hoy mucho menos numerosas que las que se refieren a
las formas y estructuras. De modo que bien podria decirse que la
lingtiistica moderna tiende claramente a privilegiar los signos sobre
las significaciones o mensajes. Y es tal la obsesion por los proble-
mas del discurso o por la légica de los sistemas textuales, que se
ha llegado a desplazar y hasta a neutralizar como inconvenientes
tanto la funcion esencialmente comunicativa del autor como sujeto
creador como la del lector como sujeto receptor. Con lo cual, en
ultima instancia, se estd negando la prioridad del valor hombre en
el hecho literario. Citemos sélo un texto que confirma esta actitud
extremista, tomado de un conocido lingiiista contemporaneo: «En
Semiotica nunca nos ocupamos de la relacion del signo con las co-
sas denotadas, ni de las relaciones entre el lenguaje y el mundo» ',

Ahora bien, es sabido que la Literatura ha ejercido en la cultura
de todos los pueblos y de todas las épocas la funcion primordial de
traducir simbdlicamente las experiencias, mas o menos profundas,

' Emile Benveniste, «La forme et le sens dans ]e langage», en Langage, la
Branconniere, Neuchdtel, 1967, pag. 35.



del individuo humano, con la evidente intencién de comunicarlas
a los demas. Esta es la razén por la que muchas obras literarias han
podido ser estudiadas como los mejores documentos para conocer
al hombre, en un tiempo dado, y aprender sus particulares relacio-
nes con el mundo. Como decia Ernst Cassirer, contraponiéndola a
las ciencias naturales, «la Literatura es la mejor revelacion de la
vida interior de la humanidad». Citemos también en nuestro favor
al filésofo Paul Ricoeur, que tan claramente se pronuncia contra los
abusos de la lingiiistica formal. He aqui uno de sus textos mas cla-
ros en este sentido:

Por la frase el lenguaje es orientado mas alla de si mismo: dice algo sobre
algo. Esta presencia de un referente en el discurso es rigurosamente contem-
porénea de su caracter de acontecimiento y de su funcionamiento dialogal.
Es la otra vertiente de la instancia del discurso. El acontecimiento completo
no es solamente que alguien tome la palabra y se dirija a un interlocutor, sino
que ambicione transferir al lenguaje y compartir con otra persona una expe-
riencia nueva >.

Es comprensible, sin embargo, que, para reaccionar contra una
manera bastante habitual de interpretar la obra literaria desde el
exterior de ella misma (averiguando sobre todo las fuentes histo-
ricas de un texto o preocupandose minuciosamente por la biografia
del autor), se haya pretendido en estas tltimas décadas, establecer
con rigor unos métodos mads objetivos de analisis, esencialmente
descriptivos del texto en si mismo. Sin embargo, aun reconociendo
la gran importancia y oportunidad de esta nueva orientacién posi-
tivista —que ha dado ya frutos muy considerables—, me parece que
seria un grave error no intentar hallar, simultaneamente y al tér-
mino de todas esas tareas analiticas, el acontecimiento humano,
nucleo generador de todas estas expresiones signicas; o bien dejar
que se eclipse el sujeto creador y el mensaje que intenta comuni-
carmos, ya que son estos dos elementos los que confieren todo su
sentido (su valor humano) al texto literario.

Creo, por consiguiente, que es oportuno adoptar un enfoque in-
terpretativo que permita estudiar las obras literarias con el fin de
hallar en ellas las imagenes del hombre que ahi se expresan. Este
es precisamente el que adopta la llamada «antropologia literaria».
Un enfoque que, lejos de desplazar o contradecir los analisis for-
males del discurso textual, intentara ampliar su objetivo especifico.
Por consiguiente, no s6lo no rechazara sino que aconsejara muchas
veces tener en cuenta las aportaciones de aquellas investigaciones
formalistas, con el fin de orientarse mejor en la dificil busca de las

2 Paul Ricoeur, Temps et récit, tomo 1, Paris, Seuil, 1983, pag. 118.
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intenciones del autor o en los indicios de un mensaje muchas veces
criptico. Sélo si se acierta a mantener la necesaria reserva y se ad-
mite al mismo tiempo la posible interaccion entre ambas posturas,
se conseguira salvar el objetivo especifico de la antropologia lite-
raria, que es, como ya se dijo, conocer al hombre en y desde los
textos literarios °.

Paso ahora a establecer algunos criterios o condiciones metodo-
légicas determinantes, a mi juicio, de esta disciplina de analisis
literario.

Conviene anotar, en primer lugar, la exigencia de mantenerse
siempre dentro de lo literario. Es decir, asegurar la literariedad del
proceso interpretativo, evitando la deriva hacia otros campos de las
ciencias humanas. Convendra muy especialmente asegurar su es-
pecificidad frente a lo psicolégico y a lo socioldgico, ya que éstas
suelen ser las dos principales fuentes de contaminacién metodo-
légica, en no pocos estudios literarios.

Otro criterio consistira en cefiirse siempre lo mas posible a la rea-
lidad del texto escrito. Es decir, junto a la literariedad, la textuali-
dad. Se exigira positivamente que todos los factores necesarios para
construir una hipétesis sobre el contenido humano de un texto o
para formular un juicio de valor sobre el mismo, procedan de lo
que el texto dice y no de lo que el lector o el critico proyectan sobre
¢él. Las demas informaciones no derivadas del texto (datos biogra-
ficos del autor, circunstancias histdricas, etc.) deberan siempre
considerarse como subordinadas a los datos suministrados por el
texto. La razén de este rigor de textualizacion es muy sencilla. En
antropologia literaria lo que se pretende directamente es captar, con
la mayor exactitud posible, los rasgos de el hombre creado artistica-

’ Bsta es también la opinién de Wolfgang Iser, en Prospecting. From Reader
Response to Literary Anthropology, 1989. En un estudio reciente, el proferor Fer-
nando Poyatos pretende haber sido el primero en acuiiar el binomio «antropo-
logia literaria», para aplicarlo a aquella disciplina de la antropologia cultural
que establece los culturemas de ciertas comunidades primitivas, a partir de do-
cumentos escritos. (Véase F. Poyatos, New Perspectives in Nonverbal Communica-
tion. Studies in Cultural Anthropology, Social Psychology, Linguistics and Semiotics,
Pergamon Press, Oxford, 1983). Al haber adoptado en este trabajo un punto de
vista mucho menos especializado, no puedo asumir la singular acepciéon de Po-
yatos, y mantengo para la denominacién «antropologia literaria» el contenido
mucho mas universal de dar a conocer el hombre a través de la Literatura. Muy
recientemente se ha publicado en Espaiia el interesante estudio de los profesores
de la universidad de Oviedo Carmen Escobedo y José Luis Camares, El comen-
tario de textos antropoldgico-literario, Oviedo, 1994. Los autores reivindican jun-
tamente el término «Antropologia literaria» para sus investigaciones y trabajos
de campo, propios de la Antropologia social y cultural. Pero con no menos ra-
z6n creo poder emplear este término para definir los objetivos y método de mi
trabajo.
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