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INTRODUCCION

Un cronotopo decimondnico en el universo
del romance:

EL OBJETIVO DE ESTE ESTUDIO es captar con cierta precisién
un momento especifico de la transformacién de la forma nove-
lesca en la Peninsula: el de la novela histérica romantica, cuyo
periodo de vigencia podriamos situar entre 1830 y 1850. Motiva
nuestro interés el constituir este subgénero una seductora encru-
cijada de la problemaética que enfrenta, en un plano de tensién,
mimesis y fantasia. Dicha tensién, de hecho, anida en el seno
de la propia estética romantica donde se dan cita, por una
parte, lo lirico y lo fantastico y, por otra, una serie de notas de
cardcter mimético-racionalista, como la preocupacién por el
cambio histérico—verdadera aproximacién racionalista a la
temporalidad—, el afin documental o reconstitutivo y la
aproximacion al espacio y a los objetos, seres o formas que lo
pueblan con un alto grado de objetivismo. Asi, a lo largo del si-
glo, segiin las opciones estéticas de los creadores, con el consi-
guiente predominio de una vertiente sobre la otra, tendremos
universos contrapuestos como los de Hugo y Balzac? y, en el
campo propiamente hispanico, aunque sus producciones s6lo se
rocen muy levemente en el tiempo, los de Bécquer y Galdés. No
pretendo, sin embargo, establecer dicotomias tajantes; prefiero
ver, por el contrario, la tendencia lirico-fantdstica y la mimé-
tica como dos modalidades literarias que se atraen y se repelen
en inextricable simbiosis. Simplemente he querido sefialar que
ambas potencialidades se hallaban latentes en el romanti-
cismo.
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Ahora bien, si el romanticismo contiene ya en germen mds de
una forma realista, su mds segura virtualidad es la fantasia.
Entre los escritores espafioles del siglo XIX, quizas ninguno for-
mulé con mayor claridad que el emigrado Blanco White (1775-
1841) este fundamental principio estético roméntico, opuesto al
control de la imaginacién preconizado por los neocldsicos:

El placer de las ficciones que nos transportan a un mundo imagina-
rio, poblado de seres superiores al hombre y sujeto a otras leyes que
las inmudables de la naturaleza visible, es tan natural y tan inherente
en nuestra constitucién, que no puede arrancarse del alma sino con
violencia. 3

Un planteamiento asi constituye, en efecto, una defensa sin re-
servas de la invencién creadora y sugiere, en el fondo, que el re-
alismo* es una forma de amputacién practicada a la naturaleza
humana.’ De ahi que dicha dimensién resueltamente irrealista
se convierta para el autor en la piedra angular del género
novelesco:

En esas creaciones de la imaginacién consiste la parte més sublime y
peculiar de la poesia. Sin ellas no puede existir el género novelesco o
roméntico que, ya sea en verso, ya en prosa, es el verdadero manan-
tial y la tinica mina de que la poesfa moderna ha sacado y ha de sacar
sus mejores y més atractivos adornos.$

Estos dos agudisimos fragmentos incitan a una reflexién en
torno a las nociones de “novela lirica” y de “lo fantéstico,” las
cuales se hallan de algtin modo en ellos implicitas, a través de
expresiones tales como “ficciones que nos transportan a un
mundo imaginario (...) sujeto a otras leyes (...)” o “creaciones de
la imaginacion.” Se trata de dos conceptos afines, a veces indi-
solubles, pero que debemos tratar de delimitar en lo posible.
Adyvierto, para evitar malentendidos terminol6gicos, que con-
sidero lo lirico y lo fantdstico como formas de fantasia y que,
por consiguiente, distingo entre fantasia y fantdstico. La pri-
mera es toda la literatura no mimética; la segunda sélo una es-
pecie dentro de ella. Por lo tanto, hablar de fantasias fantasti-
cas no seria incurrir ni mucho menos en tautologia, sino tratar
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de resolver un equivoco que aqueja a buena parte de la critica,
principalmente anglosajona, incluso a la més solvente. Es lo que
ocurre, por ejemplo, en un libro, por deméas magistral, como Fan-
tasy: The Literature of Subversion, de Rosemary Jackson.”
Abordaré la problematica de la novela lirica utilizando te-
orizaciones de Northrop Frye y de Ricardo Gull6n. En el pri-
mero resulta obvio que el fructuoso concepto de romance repre-
senta algo asi como la matriz, como la forma tradicional de la
novela lirica.8 Su idea rectora, ya harto conocida, es la de la
existencia de dos tradiciones narrativas de signo diferente, una
muy antigua, lo romanesco, que es la ficcién imaginativa de to-
das las épocas, y cuyo mas remoto prototipo seria, aunque él no
lo afirme, un relato del tipo de Las Etidpicas de Heliodoro, y
otra mucho maés reciente, la novela propiamente dicha, deu-
dora de la experiencia.® Es evidente que Blanco White se estd
pronunciando por la primera modalidad. Tratemos ahora de
establecer mds cefiidamente el perfil de dicha forma roman-
cesca segiin Frye. Obtendremos asf la siguiente serie de rasgos :

* narracién estilizada que presenta semejanza con el
cuento y la balada

* tendencia a lo tragico

* papel importante desempefiado por la pasién

e afinidad con lo sobrenatural

e caracterizacién sin soporte real, tendiente a lo simb6-
lico; creacién de arquetipos psicolégicos en los que se
encarnan el bien (el héroe, la heroina) y el mal (el
villano)

e alegorismo

* intensidad subjetiva

* construccion episédica presidida por la busqueda del
héroe: importancia decisiva de la aventura

* culto del héroe 1°

Es indiscutible que el perfil asi logrado nos habla por muchas
de sus notas de una forma irrealista de naturaleza grave. Hago
la observacién porque existe una modalidad no realista de ten-



10 Franklin Garcia Sinchez

dencia cémico-seria, como la sdtira menipea, de la cual se han
ocupado entre otros tedricos Bajtin y el propio Frye.!! Baijtin,
significativamente, en otra obra suya, al tratar de la teoria de
los cronotopos, si establece el cardcter paradigmatico de Las
Etidpicas respecto al cronotopo novelesco denominado griego o
sofista.12 Es éste un cronotopo que se caracteriza por implicar la
forma “aventuras” en un tiempo y en un espacio igualmente abs-
tractos.’® La convergencia con la forma matriz delineada por
Frye es, pues, evidente.!

Ricardo Gullén, por su parte, dedica su libro La novela Ii-
rica a la cuestién.’> Aunque el critico se concentra en la litera-
tura del siglo XX, época en que cristaliza el género o modali-
dad, no omite subrayar la intima relacién existente entre ro-
mance y novela lirica. Ambas formas, en efecto, estan presidi-
das por el subjetivismo y la sensibilidad.’® De manera mas es-
pecifica, Gullén observa que en el relato lirico lo béasico no es la
accion, sino las emociones,'” y que en el mismo “el yo se dis-
tiende, y una desmesurada hipertrofia invade el texto.”18 El
relato lirico es, en definitiva, una cuestiéon de subjetivismo de
la enunciacion, con lo cual responde, desde una vertiente grave,
a la modalidad que Emile Benveniste denominé discursiva y
que André Gaudreault precisa en estos términos:

Il s’agit comme on le sait d"une catégorie qui présuppose que le locu-
teur, I'énonciateur, s’approprie 'appareil formel de la langue et mar-
que de sa présence I'énoncé qu’il nous livre, laissant ainsi autant si-
non plus de place a sa subjectivité (en tant qu’énonciateur) qu‘a ce
dont il est question.®

En el romanticismo, la enunciacién discursiva y la consiguiente
distensi6n del yo creardn un firme estrato lirico que tefiira poé-
ticamente a su objeto. Sus focos de atencién seran entonces el es-
pacio laberintico del castillo medieval, la noche y su apertura
hacia el misterio, el bosque como espacio magico, el sobrecoge-
dor ambito conventual, recepticulos todos ellos de la subjetivi-
dad del hablante.

Si volvemos ahora a lo fantdstico y consideramos el perfil
establecido del romance, notaremos que entre ambas formas





