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0. VORBEMERKUNGEN

" Die vorliegende Abhandlung fuit auf meiner Magisterarbeit
zur Erlangung des Grades eines Magister Artium der Neuphilo-
logischen Fakultat der Universitat Tiibingen und wird hier in
Buchform mit kleinen Ergdanzungen veroffentlicht. Ziel ist eine
durchaus enzyklopadistisch angelegte Zusammenfassung des
gegenwadrtigen Forschungsstandes iiber drei Hauptstiicke des
groBten portugiesischen Theaterdichters, Gil Vicente (um 1465 -
um 1536): die Autos das Barcas! mit ihrer Kritik an der portugiesi-
schen Gesellschaft um 1500, einer ,seismischen Bruchlinie“ von
Mittelalter und Renaissance in Portugal. Einige Aspekte des Bu-
ches gehen aber auch iiber die Barkenspiele hinaus.

Das Buch ist folgendermaBen aufgebaut: Nach einer kurzen
Einleitung zur Person Gil Vicentes, einer Definition der Dramen-
form des Auto und der Stellung der drei Barkenspiele in Biblio-
und Biographie Gil Vicentes in den ersten drei Kapiteln spricht das
4. Kapitel wichtige Probleme und Charakteristiken der Barcas im
Bereich von Theatergeschichte und -theorie an (z. B. wie man sich
die Urauffiihrung hinsichtlich Biihnenbild, Maske, Musik, Choreo-
graphie usw. vorstellen muB). Kapitel 5 behandelt Vorbilder, Stro-
mungen, Ideen und Anregungen, die nachgewiesenermaBen von
Bedeutung fiir Gil Vicentes Konzipierung der Barcas sind oder
wesentlich zu sein scheinen. Das folgende Kapitel widmet sich
Fragen der Interpretation der Barcas und der darin behandelten
(und nicht behandelten) Typen der portugiesischen Gesellschaft
des 15. und beginnenden 16. Jahrhunderts in ihrer Situation des
Scheideweges zwischen Verdammung, Erlosung oder ,,purgatori-
schem® Warten auf Erlosung und gegeniiber den allegorischen
Michten von Teufel, Engel, Tod, Christus oder Maria (die Inter-
pretation ist bewuft iiberwiegend als analysierende Nacherzah-
lung gehalten, damit die Kenntnis des Primartextes zum Verstand-
nis des Buches nicht von vornherein notwendig ist). Die SchluB-

1 Die drei Theaterstiicke “Auto da Barca do Inferno”, “Auto da Barca do Purgatério”
und “Auto de Ja Barca de Ja Gloria” werden im Text meist als “Autos das Barcas”
oder nur “Barcas” abgekiirzt.
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betrachtung in Kapitel 7 versucht die Besonderheit Gil Vicentes
und seiner Barkenspiele als Hohepunkt seiner religiosen Phase
noch einmal hervorzuheben.

Im Anhang sind fiir den TextfluB stérende Tabellen oder
Randthemen aufgefiihrt, die dennoch fiir wichtig befunden wur-
den, oder Tabellen, welche Sachverhalte in Kapiteln oder Unter-
kapiteln zusammenfassend illustrieren sollen. Das Literaturver-
zeichnis fiihrt unter Kennzeichnung mit (*) auch solche Titel auf,
die trotz intensiver Bemiihungen nicht oder nicht rechtzeitig ein-
gesehen werden konnten. Auf ihre Nennung wurde der groBtmog-
lichen Vollstandigkeit der Bibliographie zum Thema halber den-
noch nicht verzichtet.

Eine Schwierigkeit allgemeiner Art ergibt sich fiir alle, die
sich mit Vicentes Werk befassen, beim Versuch, die im Medium
der Schrift vor fast einem halben Jahrtausend niedergelegten
Theaterstiicke — als ,,Fossil” eines eigentlich gespielt wahrzuneh-
menden Biihnenstiickes 2 (von Dramaturgie, Musik oder Biihnen-
dekoration zu Lebzeiten Gil Vicentes wissen wir wenig Sicheres) —
erstens in einer textkritisch abgesicherten Werkausgabe zu unter-
suchen, die bis heute in einer Gesamtheit noch aussteht, 3 und
zweitens, auch unabhangig davon, Probleme beim Verstehen des
von Gil Vicente Gemeinten zu iiberwinden, so etwa von epochen-
gebundener Wiederholter Rede* oder Modismen und ihrer Wirkung

2 “(...) o texto dramatico é um texto incompleto que s se cumpre no momento da
sua representagdo (... )" schreibt Luts MIGUEL CINTRA im Vorwort zu Temas
Vicentinos. Actas do Coléquio em torno da obra de Gil Vicente, Lissabon, 1992,
S. 5; vgl. (24), (196) und (277).

3 Gute textkritische Einzeleditionen sind z. B.: ISRAEL SALVATOR REVAH (19)
und PAULO QUINTELA (16), (17).

4 Zum Begriff ‘Wiederholte Rede’ vgl. z. B.: EUGENIO COSERIU: Das romani-
sche Verbalsystem, Tiibingen, 1976, S. 25 f.: Feststehende Ausdriicke einer
Sprache, die von ihren Sprechern als solche erkannt auftreten, werden Wieder-
holte Rede genannt. ,,Das Gesprochene (die wiederholte Rede) enthilt alles,
was als Ausdruck, als Satz, fixiert ist, dessen Teile nicht ersetzbar sind (...). Alle
Ausdriicke dieser Art, auch wenn sie keine bewuBten Zitate von uns bekannten
Texten sind, stellen die eigentlich literarische Seite der Sprachtradition dar: sie
sind literarische Fragmente, in die Sprachtradition eingelegt. Der Unterschied
zwischen den einfach fixierten Ausdriicken und den eigentlichen, bewuBten Zita-
ten besteht nur darin, daB die ersten von unbekannten Autoren stammen. So sind
auch im Grunde alle Sprichwdrter und alle «Wellerismen» (die Ausdriicke durch
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beim Publikum in seinem historisch kulturellen Kontext, also z. B.
Wiederholte Rede und andere pragmatischen Elemente in der
Sprache des vicentinischen Theaters heute iiberhaupt zu erkennen
und zu verstehen.

" Eine andere, konkret technische Schwierigkeit besteht im
oft liickenhaften Bestand an portugiesischer und internationaler
Sekundarliteratur zu Gil Vicente in den deutschen Fachbibliothe-
ken, was zeitraubende Fernleihen und Bibliographieren an ferne-
ren Orten notwendig macht. Dies ist aber ein Problem auch ande-
rer in Deutschland seltener gelehrter Fremdsprachen.

Zur Form der vorliegenden Arbeit ist noch zu erwiahnen,
daB im Text bzw. in Anmerkungen Literaturangaben mit der ent-
sprechenden Nummer in Klammer hinter dem Autor zitiert werden.
Diese Nummer bezieht sich immer auf das Literaturverzeichnis
(Kapitel 9).

«wie der sagte, der...» eingefiihrt: nach dem Namen von Sam Weller, der in den
Pickwick Papers von Ch. Dickens eine Menge solcher Ausdriicke benutzt) Zitate
von unbekannten Autoren.





