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I PARTE

ESTUDIO

1. LA LENGUA: BREVE CARACTERIZACION'

En la época de Calderdon, estaban ya consumados los
principales cambios que marcaron el paso de la fonologia
medieval a la del espaiiol moderno: habia ya desaparecido la
distincion entre oclusivas y fricativas labiales, entre sibilan-
tes sordas y sonoras. La h- procedente de f- latina habia
dejado de aspirarse (en E/ Castillo hay una parodia del len-
guaje medieval y alli se emplea: fermosura (v. 1186), fablan-
do (v. 1204)).

Subsistian algunas vacilaciones en el timbre de las voca-
les atonas. Habia fuerte tendencia a contraer en una silaba
vocales inmediatas. La métrica nos lo refleja muchas veces
(v. 1735 «via» ‘veia’).

Respecto a los grupos cultos de consonantes hay vacila-
cion, siendo éste el rasgo mas destacable en cuanto a la
fonética (vv. 402: coluna, 1614: vitoria, 135: magno Ptolomeo,
1438: excelsa).

En fonética sintdctica se dan asimilaciones de la -r del
infinitivo en situacion implosiva seguida de pronombre que
comience por -, Este hecho, corriente en el XVI y raro en
el XVII, se mantuvo en el teatro por la facilidad para conse-

1. Intento un capitulo meramente orientativo sobre el esquema que desa-
rrolla LAPESA, R. «Lenguaje y estilo en Calderén» en Calderon. Actas Con-
greso, 1981, CSIC. Madrid. 1983, t. 1. pp. 51-102.



guir rimas. El criterio que adopta Vera Tassis, siguiendo
a Calderon, es evitar la asimilacion si la rima no lo exige
(vv. 632 «igualallo» en rima con «caballo», 2924 «ve-
lla» con «ella» pero «descubrirla» en interior de verso,
2908).

La conjuncion copulativa no conoce la forma «e» aunque
la palabra siguiente comience por /i/. En la disyuntiva
encontramos «u» tanto delante de /o/ como en otros casos
(vv. 702: u de saberlo, 1741: u yo, 1335: u hombre).

Se conservan sonidos etimoldgicos que luego desaparecen
y no llegan a la lengua actual (v. 25: infelice).

En morfologia subsisten los demostrativos aqueste-a-o,
aquese-a-o. Se emplean sobre todo para completar el n° de
silabas del verso. (v. 39: esotra, v. 603: aquesa, v. 1267:
aqueste).

La forma «amara» se extiende en el periodo hipotético a
costa de «amase» y «amare» en la condiciéon y de «amaria»
en la consecuencia y en otros contextos. Ejs. vv. 415, 652,
2698-2699 etc.

En cuanto a la colocaciéon de los pronombres atonos se
sitian detras del verbo cuando estan a principio de frase o
después de pausa. En los demds casos se anteponen (vv.
1010: «Doyte...», 1202: «Iréme», 1325: «;Atreveréme...?»).
La posposicion del pronombre atono con los imperativos es
lo general aunque hay algunos casos de anteposicion (v.
1629: «me da» ‘dame’). Leismo y laismo estan generalizados
en el teatro del s. XVIIZ,

2. Vid. Cuervo, R. «Los casos encliticos y procliticos del pronombre
personal de tercera persona en castellano» Ro, XXIV, 1985. Segin su esta-
distica la proporcion lo/le es de 2/101 en E! mdgico prodigioso.
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En las formulas de tratamiento el «vos», antigua forma de
cortesia, esta desvalorizado por la intensificacion de féormulas
elogiosas nuevas (sobre todo «vuestra merced») y se hace
peyorativo. Si en la realidad el «vos» es casi un insulto, Cal-
deron mantiene en su teatro el sistema VOS/TU como formas
de cortesia y familiaridad respectivamente. Calderon, como
los otros dramaturgos, juega a menudo con las posibilidades
estilisticas que le ofrece el uso de estas formulas®.

La aposicion que comenta al sustantivo dandole un equi-
valente metaforico, ennoblecedor o hiperbolico, es comin
tanto a Géngora como a Calderén (vv. 203-4: «Brutamonte / hu-
mano sol...», vv. 641-2: «deste encantado prodigio,/ fibula her-
mosa del tiempo»).

Los adjetivos predicativos y los sustantivos abstractos
son muy frecuentes. Ejs en los vv. 143, 274, 308, 1106,
1150, 1154, 1169...

En su teatro son abundantisimos los razonamientos cuya
logica de premisas y conclusiones esta unida mediante nexos
causales, condicionales, concesivos: porque, pues, como,
luego, aunque, si, conque... Ejs. en vv. 171-4, 938-958,
1313-1324 etc.

En su estilo hay variedad de niveles que corresponden
bien a los distintos géneros y subgéneros, bien al estrato
social de los personajes.

Obedecen ademas a la proyeccion heroica, cotidiana o
burlesca de cada escena y aun de cada personaje.

Los registros lingiiisticos de caballeros y criados estan
bastante diferenciados. Los protagonistas (hecho comin a
toda la comedia del XVII) estan idealizados. Son nobles,
bellos, galanes, discretos. Emplean metaforas ennoblecedoras
para designar los hechos cotidianos, llegando incluso a las
metaforas de segundo grado y a extensas alegorias®.

3. Vid. «Las formas de tratamiento en el teatro de Calderon» en Hacia Cal-
deron, Coloquio Anglogermano, Hamburgo, 1970, ed. Flasche, Berlin-New York,
1973, pp. 191-260. CARRASCO, «La interlocucion en el teatro calderoniano:
manipulacion dramatica de la practica sociolingiiistica», Calderon, pp. 1091-1100.

4. Vid. el apartado 3.5. del estudio: «La lengua poética de £/ Castillo de
Lindabridis» donde analizo varios ejemplos.
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