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A LA LUZ DE LA SANTA OBJETIVIDAD

Parece que sea en la pintura donde la poesia haya ha-
llado un mas amplio campo de influencia; la poesia ha
arraigado tan firmemente en la pintura que ésta puede, en
nuestros dias, pretender compartir, en gran medida, con
aquélla el objetivo mas vasto de cuantos pueda ocuparse,
que es, también segin palabras de Hegel, el de revelar a la
conciencia las potencias de la vida espiritual.

ANDRE BRETON, «Situacién surrealista del objeto, si-
tuacién del objeto surrealista» '

1. UN PINTOR MUY LITERARIO

La palabra sola basta para ver.
TRISTAN TZARA

Los textos recogidos en esta antologia corresponden a épocas distintas que van
desde 1927 a 1978; tienen quizd mas interés los mas tempranos por ser los menos co-
nocidos y por encontrarse en ellos el germen de todo el proceso creativo. Desde los
primeros afios y sobre todo en los momentos de mayor actividad —entre 1925 y
1945— Dali trabaja de manera paralela en los campos de la literatura y de la pintura,
que unidos contribuyen a la creacién de un universo de formas y simbolos que no
abandonari hasta el final de sus dias. Las palabras tienen para él un papel mediador,
seran meros utensilios para la recreacién de las imagenes.

El orden cronolégico de los articulos permite seguir con mis facilidad la evolu-
cidén de las ideas del artista. Esta labor, sin embargo, no resulta nunca sencilla debido
a que Dali tiene siempre un irremediable deseo de sembrar la confusién en torno a
sus datos biograficos o a sus gustos artisticos. Sus textos estan repletos de contradic-
ciones y de juicios opuestos y en muchos de ellos utiliza la clave de humor o el tono
Airénico.

Los afos comprendidos entre 1927 y 1930 constituyen la fase catalana del pintor.
El de esta primera etapa es un Dali mis sincero, avido de ideas novedosas que se re-

! Breton, A.: «Situacién surrealista del objeto, situacién del objeto surrealista», Manifiestos del su-
mrealismo, Barcelona, Labor, 1985, pags. 280-281.
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flejaran en unos textos espontaneos y libres. Mucho lo debe a la influencia de los fu-
turistas. Tenia desde adolescente un libro sobre Umberto Boccioni, que Josep Pichot
le habia traido de Paris, donde se recogian todos los manifiestos y escritos futuristas
italianos. Asiduo lector de la revista Valori Plastici, distribuida en Esparia por Salvat
Papasseit, se sintié atraido por las teorias de Alberto Savinio y por la pintura metafi-
sica de Morandi y De Chirico. Este ultimo le influird a la vez en lo pictérico y lo
poético, porque sus textos, como los de Dali, no hacen sino explicar lo que vemos
en sus cuadros, sus objetos son los mismos pintados o hablados. Los articulos de esta
época fueron publicados en las revistas de arte catalanas como L'Amic de les Arts, Hé-
lix o La Publicitat. Desde 1927 Dali empezd a participar activamente en la vanguardia
artistica y literaria de Catalufia (recordemos que en 1928 firma, junto con Gasch y
Montanya, el «Manifiesto antiartistico catalan»). En ellos establece las bases de una
nueva estética fundamentada en la objetividad que pronto dara paso al método para-
noico-critico. Fuera ya de su region natal, también encontrd Salvador Dali estimulos
narrativos en Madrid, donde de la mano de Bunuel y Pepe Bello asistié a las reunio-
nes del café de Pombo, presididas por Ramén Gomez de la Serna; alli, sin duda,
aprendera algunos de sus recursos estilisticos.

Otro asunto es la influencia que pudo ejercer en él el desaparecido movimiento
Dada. Pero, ;tiene la escritura daliniana algo que ver con el poema dadd? Una de las
principales caracteristicas de éste es la falta de coherencia de una sintaxis en descom-
posicion. Tal incoherencia no se da en los textos de Dali, donde a pesar del flujo de
imagenes las ideas se concatenan de manera pretendidamente logica hasta alcanzar
unas conclusiones finales. Tampoco utilizara el recurso dadaista de la tipografia origi-
nal. Sin embargo, algunos de sus textos, como el poema «El gran Masturbador», re-
cuerdan a Tzara con sus repeticiones y sus atropelladas enumeraciones.

Hacia 1929 Dali evoluciona, desde una fase mas futurista o dadaista, al verdadero
surrealismo abriendo un periodo de mayor agresividad verbal. Habia visitado por
primera vez Paris en 1927, pero es en su segundo viaje, en 1928, cuando va a ser pre-
sentado a los surrealistas. En 1930 el grupo de escritores y artistas vanguardistas agru-
pados en torno a L’Amic de les Arts, en la que Dali habia participado activamente, co-
mienza a desintegrarse. Es el momento en que Dali se traslada a la capital francesa y
comienza a publicar en sus revistas. Su amigo Luis Buniuel, que ya habia estado en
contacto con los surrealistas, le ayudard a familiarizarse con el movimiento y con sus
miembros. Dali absorbe rapidamente todas sus ideas y adopta una posicién mas radi-
cal que la de otros de sus simpatizantes, abandonando muchos de los principios de
sus primeros escritos. Estd claro que, desde el comienzo, pretende rivalizar con los
poetas surrealistas de lengua francesa. Sus textos estin llenos de encadenamientos, re-
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peticiones y desdoblamientos, origen de la paranoia-critica. En «Posicién moral del
surrealismo», conferencia pronunciada en el Ateneo barcelonés en 1930, sefiala cémo
«por un método claramente paranoico, he obtenido una imagen de mujer cuya pos-
tura, sombra y morfologia, sin alterar ni deformar en lo mas minimo su aspecto real,
son a la vez las de un caballo. No hay que olvidar que se trata Gnicamente de una in-
tensidad paranoica mas violenta, por la que se ha obtenido la apariciéon de una ter-
cera imagen y una cuarta, y pronto de una treintena de imigenes» >. Las imigenes a
las que hace referencia son las que aparecen en su cuadro Durmiente invisible, caballo y
ledn, pintado ese mismo afo. Louis Aragon apuntaba como uno de los principales
«icios» surrealistas el «empleo desordenado y pasional del estupefaciente imagen». En
efecto, los textos dalinianos se caracterizan por las extranas asociaciones entre objetos
que se sustituyen por otros de manera espontanea, en un mundo donde la imagen se
convierte en transicion entre la realidad y la fantasia. Breton hacia constar en sus Se-
cretos del arte mdgico del surrealismo que «Las palabras y las imagenes se ofrecen Gnica-
mente a modo de trampolin al servicio del espiritu que las escucha». Como otros
miembros de su grupo, Breton se hace eco de las palabras de Pierre Reverdy
en 1918: «La imagen es una creacion pura del espiritur . Dali asimilard estas ideas a
través de las lecturas de Benjamin Péret —al que consideraba el poeta mas auténtica-
mente escandaloso de la Revolucion surrealista—, de Eluard o del propio Breton.

Aparte de estas influencias externas no podemos dejar de lado la importancia
que las vivencias personales tendran en la trayectoria artistica de Salvador Dali. El
mundo reflejado en su obra es siempre su entorno mas inmediato, el de su infancia.
Sus largas temporadas en Paris o en Nueva York no le impiden nunca volver a Cada-
qués, al paisaje del Ampurdan, al cabo de Creus y a las costas de su Mediterraneo.
Los protagonistas son también los personajes de alli: su abuela, su hermana, los amo-
res de la nifiez o Lidia de Cadaqués. Este universo intimo es precisamente lo que dis-
tingue y personaliza la produccion daliniana frente al resto de los surrealistas y, junto
a unos rasgos muy destacados de su personalidad, definira su método creativo. Es en
uno de sus textos mas maduros e interesantes, «La conquista de lo irracional» (1935),
donde Dali recapitula todas las ideas que venia desarrollando desde hacia tiempo.

2 «Posicidén moral del surrealismo», en esta edicion, pag. 103.

* Reverdy concretaba: «Lo propio de la imagen fuerte es surgir de la aproximacion espontinea
de dos realidades muy distintas, cuyas relaciones solo las ha captado el espiritu»; y esta reserva capital:
«Si los sentidos aprueban totalmente la imagen, la matan en el espiritu». En Raymond, M.: De Baude-
laire al surrealismo, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1983, pags. 244-245.
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