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INTRODUCCION

Es un hecho sobradamente conocido que Azorin sinti6
por el teatro una atraccién constante que le llevé a dedi-
car abundantes paginas a dramaturgos y obras teatrales
desde sus primeras apariciones como critico periodistico !.
Esta aficién por el género dramadtico le llevé, en fecha muy
temprana, a intervenir mas directamente en el mundo tea-
tral, primero con la traduccién de La intrusa de Maeter-
linck?, y después con un texto original, La fuerza del
amor, presentado a Ceferino Palencia y Maria Tubau con
la intencién de estrenarlo durante la temporada
1899-1900. El hecho de que la obra no pudiese represen-
tarse, unido a sus caracteristicas especificas, conocidas tras
su publicacién en 19013, tal vez inclinasen al joven inquie-
to Martinez Ruiz a dedicarse definitivamente a la creacién
en prosa“.

1 Publica criticas en El Mercantil Valenciano, hace referencia a temas
teatrales en el discurso pronunciado en el Ateneo Literario de Valencia
«La critica literaria en Espaia» (1893). También se refiere al teatro en
Moratin (1893) y en Anarquistas literarios (1895), asi como en publica-
ciones posteriores.

2 Llaintrusa, de M. Maeterlinck, arreglada por J. Martinez Ruiz, Valen-
cia, Francisco Vives Mora, 1896.

3 Madrid, La Espafa Editorial [1901]; tiene un prélogo de Pio Baroja,
que por estas fechas también se aproxima al teatro. A propésito de la
elaboracién y el significado de esta obra, puede verse Mariano de Paco,
«El primer teatro de Azorin: Lo fuerza del amor», Homenaje a Azorin en
Yecla, Murcia, CAM, 1988, pags. 111-123.

4 Parece evidente que en la decision pudieron haber influido otras cir-
cunstancias concomitantes, entre las que no se pueden despreciar sus cons-
tantes colaboraciones en la prensa nacional, y la crisis personal que da-
ra lugar a la aparicién de «Azorin».
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No significa esto, sin embargo, que su preocupacion por
los temas teatrales sufriera merma alguna al comenzar su
tarea como narrador; sigue Azorin dedicando articulos a
la situacion de los teatros, a los autores consagrados y no-
veles, al publico y a la critica. Constituyen estos articulos,
en su dispersion y aparente heterogeneidad, un corpus de
incalculable valor critico que no siempre ha merecido la
atencién de los especialistasS. A través de sus paginas po-
dria seguirse el sentido de la evolucién que como critico
y estudioso del teatro ha sufrido Azorin y su modo especi-
fico de entender el hecho teatral en el marco de la cultura
nacional e internacional de los primeros afos de nuestro
siglo. La presencia muy temprana en sus articulos de en-
tresiglos de autores como Maeterlinck, Evreinoff, Pirande-
llo, Lenormand, entre otros, y de sus reflexiones sobre el
teatro finisecular europeo (Sardou, Antoine, Becque, por
ejemplo}, ponen de manifiesto no sélo la preocupacion tea-
tral de Azorin, sino también el talante critico desde el que
afronta la lectura de las propuestas dramaticas de esos
autores. Desde este punto de vista no resultard extrafio que
su vision del teatro espafiol responda, precisamente, a su
relacion con el que se hacia en Europa. La idea de que
el teatro de Echegaray, que ha servido para preparar el
camino del teatro inscrito en la convencién naturalista de
los Gltimos afos del XIX, estd definitivamente superado, y
de que el teatro de Benavente es el exponente mas firme
de las tendencias del teatro naturalista, siendo su obra en
lo teatral lo que la de Pio Baroja en la novela, se van des-
granando en un buen nimero de articulos publicados des-

5 Vid. E. Inman Fox, Azorin as a Literary Critic, New York, Hispanic
Institute in the United States, 1962; Manuel Maria Pérez Lépez, Azorin
y la literatura espafola, Salamanca, Universidad, 1974; Antonio Diez Me-

diavilla, Tras la huella de Azorin. El Teatro esparol en el ultimo tercio
del siglo XIX, Alicante, CAM, 1991.
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de los finales del siglo pasado hasta los primeros afios
veinte ¢,

TEATRO Y VANGUARDIAS

Pero en ese momento se observa a través de los textos
azorinianos de critica teatral un cambio en su andlisis de
la situacion del teatro en Espafia. La constante evolucion

_de las artes escénicas ha puesto en contacto a nuestro cri-
tico con las propuestas dramaticas mas avanzadas del tea-
tro europeo, propuestas que en Espafia consiguen, a pe-
sar de que entre autores y criticos se comenten y discutan,
una escasa plasmacién sobre los escenarios’. Este hecho
empuja a Azorin a criticar con cierta dureza el teatro del
momento, llegando a proclamar, incluso, que el teatro de
Benavente ya ha sido superado y que, anquilosade en su
vieja férmula, es incapaz de responder a la necesaria re-
novacién de la estética teatral que demandan las nuevas
tendencias. Tampoco la critica es capaz de afrontar la nue-
va situacién y sigue ejerciendo un modo de interpretacién
dramdtica anclada en criterios no sélo arcaicos, sino de
escaso rigor, cuando no ayunos de la imprescindible inde-
pendencia moral8.

6 Una buena parte de estos articulos se han publicado en forma de li-
bro. Vid. por ejemplo: La farandula, Ante las candilejas o Escena y sala,
como los mas representativos.

7 Durante esta década se produce un movimiento de critica del teatro
al uso realmente interesante en el que debe enmarcarse la propuesta de
renovacién de Azorin. Puede verse a este respecto el interesante estudio
de Dru Dougherty «Talia convulsa: la crisis teatral de los afios veinten,
en Dos ensayos sobre teatro espariol de los 20, edicién de César Oliva,
Murcia, Universidad, 1984, pags. 85-156; y Mariano de Paco, «Crisis y
renovacién», Insula, 529, enero 1991, pags. 35 y 36.

8 Aunque podrian sefialarse varios articulos publicados entre 1926 y
1928, puede verse como especialmente significativo «Una obra y un es-
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Dos fenémenos, dispares pero convergentes y de enor-
me trascendencia, van configurando el modo especifico de
interpretacion critica del fenémeno teatral por parte de
Azorin: la aparicién del cinematégrafo y el Manifiesto Su-
rrealista de André Breton. La cdmara de proyeccién de
imdgenes en movimiento aporta al espectador un nuevo
patrén de lo verosimil que impone a su hermano mayor,
el teatro, una revisiéon de los cauces expresivos naturalis-
tas. La sensacién tridimensional que ofrece la pantalla, ubi-
cada precisamente en el espacio ideal de la denominada
cuarta pared, y el verismo hipernaturalista de las image-
nes que obtiene el cinematégrafo deben servir de acicate
al teatro para conseguir un nuevo sistema de expresién
que, buscando la integracién de los diferentes formantes
sémicos que constituyen el cédigo expresivo del teatro, con-
fluyen en un concepto distinto del «espectaculo total en vi-
vo» que debe ser la meta del nuevo arte escénico.

Es precisamente desde este punto de vista desde el que
debe interpretarse la vinculacion a las artes escénicas, que
predica Azorin en 1927, del «music-hall» e incluso del
circo?. Esta propuesta de estética teatral que tan sucinta-
mente planteamos presenta una clara sintonia con los mo-

treno», texto que recoge la conferencia pronunciada el 23 de marzo de
1927 en la redaccién del diario La Nacién y publicada en el nimero co-
rrespondiente al 24 del mismo mes. Recogida en La faréndula, Zarago-
za, Libreria General, 1945, pags. 197-219. Por lo que se refiere a los
articulos sobre los criticos, pueden verse reproducidos en Escena y sala,
Zaragoza, Libreria General, 1947, pags. 151-226.

9 Vid. los articulos titulados «Contra el teatro literario» y «Opiniones de
Gaston Baty» en Ante las candilejas, Zaragoza, Libreria General, 1947,
pags. 195-200 y 206-211, respectivamente. Sobre esta cuestion, vid. An-
tonio Diez Mediavilla, «Dos articulos sobre Gaston Baty en el arranque
teatral de Azorin», ponencia presentada en el Il Coloquio Internacional
sobre Azorin, celebrado en Pau en abril de 1992 (en prensa).



INTRODUCCION 15

dos de expresion dramdtica de lo que podriamos denomi-
nar teatro europeo de vanguardia. Es verdad que las ten-
dencias renovadoras se diversifican en diferentes modos
de redlizacién escénica, desde el expresionismo aleman
hasta la formulaciéon mas radical del teatro del absurdo,
pasando por los principios, sobradamente conocidos, del
recitado épico de las propuestas brechtianas; pero, si hay
una fibra que pueda servir de elemento unificador de tan
diferentes manifestaciones, ésta es, indudablemente, la
consideraciéon del espectaculo teatral como un proceso de
comunicacién de caracteres especificos en el que se inte-
gran modelos expresivos de las artes escénicas en su sen-
tido mas generoso y amplio: desde la expresién corporal
a la concepcién arbitraria, puro gesto, del espacio escéni-
co, pasando por la incorparacién de la luz como compo-
nente de valor significativo —de trascendencia radical a
partir de los afos veinte—, de la musica, la danza, e, in-
cluso, de las modernas tecnologias expresivas derivadas,
fundamentalmente, del progresivo control de la electrici-
dad y la electrénica.

Pero es posible que la filiaciéon surrealista de Azorin o,
cuando menos, su proyeccién sobre el teatro, tengan mu-
cho que ver también con el cine. En efecto, una de las no-
vedades del nuevo arte que mas profundamente impresio-
na a nuestro autor es la facultad que tiene de trasladar
al espectador en el espacio y en el tiempo no sélo con gran
rapidez, sino mediante férmulas que aseguran, sin ape-
nas elementos de intermediacién, la recepcién adecuada
por parte del espectador de las escenas incrustadas en el
desarrollo temporal y lineal del proceso narrador de las
imdagenes. Entendié pronto Azorin que el cine permitia no
sélo retrotraerse o avanzar vertiginosamente en el tiempo
y en el espacio, para volver después al tiempo lineal, sino
que una adecuada sucesion de escenas permitia al espec-
tador adentrarse en el campo, atemporal y de limites es-





