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INTRODUCCION

En el primer tercio del siglo XX, el deseo de renovar el teatro espa-
fiol da lugar a una serie de intentos que, de un modo u otro, van a fra-
casar o a no lograr completamente sus objetivos. La produccién dramaé-
tica ramoniana hay que enmarcarla en este panorama para poder valo-
rar de forma adecuada su contribucién. Su dramaturgia mostraré la
concepcién teatral de un escritor que busco novedad y renovacién en
cada uno de los géneros que abordé.

La critica, por su parte, se ha interesado en mayor medida por las
«greguerias», lo mds singular. Sin embargo, no podemos negar que la
obra teatral de Gémez de la Serna ha sido y es una de las aportaciones
mas originales que ha dado la escena espafiola. Acercarse a las crea-
ciones ramonianas supone olvidar una serie de prejuicios sobre lo que es
teatro; s6lo asi podra comprenderse la esencia de su aféan antiteatral: la
«utopia» de hacer llegar al ptblico una nueva visién de la realidad, a la
que se accede mediante un proceso de fragmentacién y multiplicacién de
perspectivas y una inversién del binomio realidad/ficcién. Al teatro le
incumbe, en palabras del propio autor, <la més adulta de las misiones
que es variar las costumbres hipécritas del mundo, mostrando una
supervisién de la realidad».

Ese propédsito tan ambicioso se apoya en unos recursos no menos
exigentes. En primer lugar, este «prestidigitador de las palabras» pro-
yecta una revolucién del lenguaje, en el que tras una fase de destruccién
se alcanza la reconstruccién; al tiempo que revitaliza la literatura con
sorprendentes neologismos. El segundo se deriva de la inclusién de los
objetos que, elevados a la categoria de personajes, son algo que perdura
y a lo que se puede aferrar frente a ese sentimiento de fugacidad que
sufre el hombre. Tercero, el absurdo y el azar se erigen como los dinicos
medios de conocimiento para acceder a una realidad profunda.

Un proyecto de signo ético y estético tan complejo tiene en el teatro
un marco excepcional por ese caracter ficticio propio de la obra. ;Dénde
mejor se puede demostrar la falsedad de la realidad que vivimos que en
el escenario? Su rebelién podia y debia hacerse desde la escena atacando
a esa burguesia que asistia complacida a verse reflejada, como si de un
espejo se tratase, en las comedias de alta sociedad de Echegaray y Bena-
vente.

Nuestro ensayo analiza la produccién dramética ramoniana y la
teoria estética que subyace en ella sobre la base de un andlisis semiético
teatral (concretamente el modelo de Carmen Bobes Naves y Fabian



Gutiérrez) para comprobar y establecer las conexiones existentes con el
teatro de su época. La obra dramatica de Ramén Gémez de la Serna,
como la inmensa mayoria del teatro espafiol, necesita ser estudiada
desde todas las perspectivas que la moderna critica literaria esta abrien-
do. Nos parece que es hora de una relectura, una revisién y una reau-
dicién de su arte escénico, es decir, de hallar un planteamiento distinto
ya que no podemos considerar el texto dramatico desde el mismo angulo
que el texto literario. El teatral adquiere todo su vigor cuando se con-
vierte en experiencia escénica. Pero el critico se encuentra, salvo raras
excepciones como la puesta en escena de E! lundtico por E. Herndndez
a la que pudimos asistir en 1992, sometido a la condicién perecedera del
hecho teatral. La dificultad de aislar «una representacién» como objeto
de andlisis hace que tengamos que buscar otras formas complementarias
tales como las que ofrecen los nuevos acercamientos criticos: semiologia
del teatro, andlisis del discurso, sociologia de la representacién, teoria de
la recepcion, etc.

“Para efectuar este trabajo—reelaboracién de la tesis doctoral
presentada en la Universidad de Valladolid—contamos con un extenso
repertorio bibliografico encabezado por las obras del propio Gémez de la
Serna, no siempre faciles de localizar. Limitaciones editoriales de espa-
cio por un lado y mi deseo de ofrecer ante todo una visién de conjunto
por otro, me han llevado a no extenderme demasiado en el anilisis
detallado de cada obra—remitiendo al examen pormenorizado que re-
coge mi tesis doctoral—. Aunque he procurado mantener una amplia
documentacién bibliogréfica, la revisién para este trabajo ha dado como
fruto una reinterpretacién no tanto del apartado formal como del tema-
tico.

La primera parte est4 dedicada a trazar su estética teatral a partir
de la seleccién de un «corpus» bastante amplio y en el que atenderemos
a un orden cronolégico para valorar mejor las divergentes opiniones de
Ramén. Estableceremos al mismo tiempo las claves para una edicién
critica, esclareciendo una serie de errores de datacién y las variantes de
las diversas ediciones. Antes habremos situado a Ramén en la escena
teatral de su momento y en particular en las diferentes tentativas de
renovacién escénica.

En el capitulo segundo efectuamos una revisién de todas las
consideraciones criticas que se han realizado sobre el teatro ramoniano.
Y con respecto a las piezas que fueron estrenadas, nuestra intencién es
reflejar la recepcién que, segiin los articulos periodisticos de la época,
tuvieron las producciones teatrales de Ramén Gémez de la Serna, ya que



este punto constituye uno de los aspectos menos estudiados y mds nece-
sarios e interesantes.

La tercera seccion de nuestro trabajo esta dirigida al estudio de la
estructura y sentido de las diversas obras, atendiendo siempre a las
variantes que se producen entre las diferentes ediciones. Como modelo
de anélisis seguiremos el semiético teatral de Carmen Bobes, su equipo
y Fabian Gutiérrez, para valorar, en la medida de lo posible, la adecua-
cién/inadecuacién entre la teoria y préctica escénica de nuestro autor.

El dltimo apartado analiza la organizaciéon tematica de la drama-
turgia ramoniana para comprender la fuerza de su proyecto ideolégico.

En definitiva, nuestro propésito es mostrar la estética teatral ramo-
niana para elaborar las caracteristicas esenciales de su teatro, su tra-
bazén con el resto de su creacién artistica y la valoracién de estas piezas
dentro de la escena espaiiola del siglo XX como uno de los proyectos de
renovacién mas interes.ntes y ambiciosos.

Agradezco sus estimulos y observaciones al Dr. Ricardo de la
Fuente, director de este trabajo, que en una versién mas extensa fue
presentado como tesis doctoral en la Universidad de Valladolid. En la
realizacién de la misma y al revisarlo antes de confiarlo a la imprenta,
he tenido en cuenta también en la medida de lo posible las indicaciones
que me hicieron los miembros del tribunal.
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