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PROLOGO

En los diecisiete afios que cubre esta antologfa, la poesia espafiola
en lengua castellana ha evolucionado sin estridencias ni rupturas
bruscas. En 1975 estaba dominada por un esteticismo profundo;
hoy rigen otros criterios, que comprenden la reflexién existencial,
moral y civil. No hago juicios de valor. Conviene, si, subrayar
esta evolucién suave, sin altos abruptos, porque explica bien tan-
to el proceso vivido como la situacién actual.

Serfa trivial, ademis de falso, considerar ese proceso desde la
perspectiva del antifranquismo. La poesia espafiola ya habfa cam-
biado el afio de la muerte del dictador, afio que abre esta antolo-
gfa aunque sea a titulo simbélico. Los formalistas rusos explica-
ron con claridad la autonomia de las estructuras artisticas respecgo
a los decursos histéricos. Es cierto que el posfranquismo introdu-
jo un factor clave: la desaparicién de la censura. Pero eso no cam-
bié cualitativamente el curso de nuestra poesia, que siguié transi-
tando los mismos caminos que venfa recorriendo desde afios atrés.
Su ahistoricismo, segin la prictica de los mis influyentes poetas
novisimos, no se alteré sustancialmente con el cambio politico.
Los medios de comunicacién sf recogieron, por el contrario, hasta
la hipertrofia el nuevo estado de cosas, y tanto en ellos como
en la masiva produccién editorial de los primeros afios de la tran
sicién se llevé a cabo un rearme ideolégico que afecté a la recupera-
cién del pensamiento politico, a la «reconquista» de nuestra histo-
ria. Con todo, el fenémeno no fue excesivamente prolongado,
circunstancia que importa tener en cuenta. Ese rearme ideolégico
afecté poco a la poesfa. Es posible que un estudio detallado detec-
te en la produccién de esos primeros afios del posfranquismo sig-
nos e indicios de una escritura mis «libre» —digdmoslo asi—, pero
no hasta el punto de establecer por si solos un cambio cualitativo.

1. ANTECEDENTES

Mis all4 del fenémeno de la censura, la posguerra literaria espafio-
la (o, si se quiere, la primera posguerra) se define en lineas gene-
rales por un insistente tono confesional, testimonial, lacerado, que
muestra a un sujeto doliente y llagado por un mundo sumido
en el desastre. Hubo, si, excepciones a esta poética dominante.
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10 PROLOGO

Pensemos en el grupo Cintico, en los poetas heterodoxos como
Cirlot u Ory o en un autor como José Hierro, capaz de transfigu-
rar la agobiante circunstancia histérica. Ese confesionalismo de-
termina la remisién del discurso poético a otras instancias —el
tremendismo religioso, la preocupacién social—, como si el poe-
ma por si mismo no fuera suficiente, y explica el aire de sermén:
que circula por esta poesfa y que tantas veces la encierra sin reme-
dio en su propia época. No hablo de los poetas garcilasistas, cuyo
bucolismo fue una respuesta idealizada (ademis de politicamente
interesada) y anestética las mds de las veces a la situacién que Hijos
de la ira, de D4maso Alonso, libro fundacional, para bien y para
mal, hizo saltar por los aires.

Fueron los poetas més maduros de la generacién de los 50, o del 50
(que serfa, con todo, més exacto denominar promocién del 60), quie-
nes rompieron con este estado- de cosas. Ocurre asf con Claudio
Rodriguez en Don de la ebriedad (1953), con José Manuel Caballe-
ro Bonald en Memorias de poco tiempo (1954), con Jaime Gil de
Biedma en Compafieros de viaje (1959), o con Francisco Brines en
Las brasas (1960), titulos todos claves en sus obras. Claudio Ro-
driguez trafa un poderoso aliento verbal ensimismado ante la re-
velacién del mundo, con raices en la mistica espafiola y en la poe-
sfa inglesa contempor4nea; Caballero aportaba un discurso germinal
en cuanto a la revelacién de la palabra poética y dotado de notable
capacidad de autogeneracién, que cristalizaba en un lenguaje opa-
co, hermético y brillante; Jaime Gil, por su parte, aportaba un
sistema poético, apoyado en el distanciamiento, la ironfa y la con-
tencién clasicista, nutrido también de la lirica inglesa, del dltimo
Cernuda y del mejor Manuel Machado; y Francisco Brines com-
parecia con un contenido tono elegiaco, cuyo enlace con la poesia
cernudiana de estos registros resultaba visible. Pero el escoramien-
to de algunos poetas de esta promocién hacia la poesfa social, con
logros en algunos casos notables, y el papel de «compafiero de
viaje», también estético, desempefiado por Gil de Biedma en aquellos
afios de crisis del realismo social, han podido determinar la atri-
bucién de esa ruptura a los novisimos. Sobre el particular son
ilustrativas las dos ediciones de la polémica antologfa de José Ma-
rfa Castellet [1960 y 1966], que representaron la mejor codifica-
cién y consagracién de la poesia social.

Lo decisivo de los poetas novisimos fue la radicalidad de su
ruptura, que llevaron a cabo en nombre del esteticismo. El que



ANTECEDENTES II

fuese el propio Castellet [1970] el encargado de preparar la anto-
logfa (Nueve novisimos poetas espafioles) que dio carta de naturaleza
a ese cambio, no deja de ser una de esas paradojas en las que
tanto abunda la vida espafiola. Resulta sintomitico que tanto en
1960 como diez afios mis tarde el antélogo apelara insistente-
mente a referencias fordneas, por mis que el mito machadiano
fuera la cobertura «nacional» en el primer caso, un pie forzado
al servicio del antifranquismo militante. En todo caso, la radicali-
dad de esa ruptura se abri6 paso con nitidez en la poesia espafiola
hasta inaugurar toda una época. El esteticismo sustituyé al com-
promiso, el formalismo al «contenutismon, y el resistencialismo
fue arrojado por la borda al considerarse reaccionario en la medida
en que s habfa resuelto (o eso pensaban los portavoces de aquella
renovacién poética) en mensajes populistas y estéticamente insufi-
cientes. Un juicio que hacfa tabla rasa de la buena poesfa social
que también se escribié. Por entonces se decret la proscripcién
de Otero, de Hierro y de todos los poetas de la siguiente promo-
cién. Sélo las experiencias esteticistas (grupo Cintico) o heterodo-
xas (Ory, el postismo) se salvaban del naufragio de treinta afios
de poesfa espafiola (véase Gimferrer 1971).

La antologfa Nueve novisimos sancioné un estado de cosas que
habfa puesto en marcha Arde el mar, de Pere Gimferrer. Es cierto
que la seleccién no comprendfa todos los nombres auténticamente
renovadores, pero el fenémeno estaba bien detectado al margen
de matices y de exclusiones. El término novisimos vale hoy para
designar tanto a poetas muy representativos de la antologfa (Gim-
ferrer, Guillermo Carnero) como a poetas ausentes de ella (Anto-
nio Colinas, Antonio Lépez Luna, Luis Alberto de Cuenca, Luis
Antonio de Villena), aunque sélo afecte colateralmente a un poeta
esteticista, ma non troppo, como Antonio Carvajal, o no abarque
a quienes, como Juan Luis Panero, decidieron mantenerse al mar-
gen del esteticismo o, incluso, a un poeta mis tardfo, como Mi-
guel d’Ors, que ya se orientaba hacia otra poética en cuyo dmbito
conseguirfa sus mejores logros. Todos, desde un punto de vista
histérico, pertenecen a lo que se ha venido en llamar generacién
del 68, del 70 o también «del lenguaje» y que, siempre desde
esta perspectiva, incluye a los autores nacidos entre 1939 y 1953
(Palomero 1987).

El hecho es que hacia esta fecha «la poesfa en Espafia parece
recuperar un estado de autonomia al que deliberadamente habfa





