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Ultimisima poesia espafiola escrita en
castellano: rasgos distintivos de un
discurso en proceso y ensayo de
una posible sistematizacién

Jaime Siles

I. Introduccién y presupuestos

El titulo «Ultimisima poesfa espafiola escrita en castellano: rasgos distinti-
vos de un discurso en proceso y ensayo de una posible sistematizacién» resu-
me, creo, tanto como adelanta, un objeto de estudio que, por su inmediatez
y por estar ain en movimiento, ofrece a la mirada de la critica un campo de
arriesgada vision, en el que la presbicia no siempre resulta praticable y en el
que el astigmatismo y la miopia —que son sus mds constantes amenazas—
enturbian y deforman los presupuestos mismos del andlisis y restan validez a
toda pretendida conclusién. Por eso, lo que voy a trazar es un esbozo, y lo
que voy a dibujar es un perfil, que tiene sélo caricter provisorio y que discu-
mre sobre la articulacién concatenada de dos ejes: a) la dindmica poética de la
dltima década; y b) la imagen primera de lo que los propios poetas y la criti-
ca empiezan a reconocer y definir como otra generacidn, distinta a la de los
novisimos y con una fisonomfa que, no por plural, deja de serle propia.

II. La dindmica poética de la Gltima década; caracterizacién general

La dindmica poética de la dltima década describe, mds o menos, el si-
guiente proceso:
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1) declive de la estética novisima;
2) recuperacién de los poetas del 50;
3) relectura de la tradicién y revisién de las néminas generacionales;
4) importancia de la poesia escrita por mujeres, que son quienes modifi-
can el sistema referencial !; y
5) acufiacién de un nuevo paradigma que, pese a su pluralidad, se pola-
riza, y cuyos rasgos distintivos mds visibles son:
a— la vuelta a la métrica, a la rima y a la estrofa;
b— el uso del lenguaje coloquial y el empleo de términos del &mbito
cotidiano;
c— la readaptacién de la épica;
d- el interés por la elegia;
e— la reintroduccién del humor, el pastiche y la parodia;
f- la temdtica urbana;
g— el sentimiento de lo intimo y lo individual;
h— un énfasis mayor en el sistema perceptivo que en el representativo;
i— la presencia, casi como denominador comun en las poéticas, de
tres palabras-clave que imantan el nicleo generador de los distin-
tos discursos: emocion, percepcidny experiencia; y
j— un cambio en el sistema referencial.

Todos esos elementos conforman —en mayor o menor grado y ya sea de
modo sucesivo o simultdineo— el horizonte de la nueva creacién. Y todos
esos elementos determinan y configuran un cambio de nociones dominan-
tes. Ahora bien, una nocién dominante —como una lengua— «funciona sin-

! Limitaciones de espacio me impiden detenerme con detalle —y como hubiera sido mi
deseo— en la aportacién, tan sustancial como definitiva, que supone la poesia escrita por muje-
res: para un andlisis en profundidad, remito el articulo de Dionisio Cafas, «El sujeto poético
postmoderno», fnsula, 512-513 (julio-septiembre 1989) pp. 52-53. Me permito subrayar tres
nombres consolidados e importantes: Pureza Canelo, Concha Garcia y Esperanza Lépez, que,
junto con otra amplia serie, escriben lfrica de alta exigencia y calidad. Sobre la literatura escrita
por mujeres puede verse el libro de Biruté Ciplijauskaité, Lz novela femenina contemporinea
(1970-1985). Hacia una tipologta de la narracién en primera persona, Anthropos, Barcelona,
1988 y la coleccién de estudios de Andrea Réssler, Wilfried Floeck, Annette Paatz, Bérbara
Pérez Ramos, Brunhilde Wehinger, Karin Hopfe y Petra Schumm, Gerhard Poppenberg, Elisa-
beth Brilne, Reinhold Gétling, Dorothee Nolte, Horst Hina, Karl-Williams Kreis y Angel Sén-
chez Pascual, reunidos bajo el genérico titulo de Nicht Muse, nicht Heldin (Edition Tranvia,
Berlin, 1992) por Christisne Bierbach y Andrea Réssler y que incide en diversos aspectos que
conviene tratar y a los que, por los impuestos limites de extensién, no puedo referirme.
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crénicamente, pero se constituye diacrénicamente», porque su constituirse
«se realiza en vista de su funcionar» 2. Por eso —antes de describir los rasgos
distintivos de un discurso que estd atin en proceso— me detendré en el pri-
mer estado de su constitucién: en lo que he denominado «declive de la esté-
tica novisima», que coincide —al menos, cronolégicamente— con los pri-
meros sintomas del cambio de nocién.

III. El declive de la estética novisima: cambio de nociones dominantes,
modificacién del discurso y reemplazo del sistema por otro ya existente
en su interior

La produccién poética de los afios 80 se caracteriza por un cambio eny de
las condiciones, las lecturas, los modelos, las claves y los registros que, domi-
nantes desde 1965, habian servido para distinguir e identificar la escritura, los
temas, el lenguaje y los estilos de casi toda la década anterior. Ese cambio —
operado dentro del discurso— era consecuencia de otra serie de cambios pro-
ducidos fuera de él: de otra serie de cambios operados en el més inmediato e
interno y externo alrededor. Y eso que cambia fuera es lo que cambia dentro.
Pues bien, eso que cambia fuera —y que, por cambiar fuera, cambia dentro—
determina tanto el declive del paradigma novisimo como la desaparicién de
las condiciones histéricas objetivas de las que dicho paradigma derivé. Pero
ese cambio no fue abrupto, sino escalonado —y tan escalonado que, al prin-
cipio, no se distinguié. Y no se distinguié porque hubo una imbricacién en la
que ambos paradigmas— el que se disolvia y el que todavfa estaba en forma-
cién —se interaccionaron tanto como se confundieron. Y se interaccionaron
y confundieron por dos causas: 1) porque /o nuevo no vino acompanado de

- manifiestos y proclamas— que no necesité 3 y 2) porque la propia evolucién
de los novisimos —activada por continuas metamorfosis que no se producian

2 Cf. Eugenio Coseriu, Sincronia. Diacronia. El problema del cambio lingiiistico, Gredos,
Madrid, 1972, p. 170.

3 Este es un hecho que conviene sefialar, porque supone un claro y notable cambio de
situacién y de estrategia: los novisimos irrumpieron a golpe de antologfas, pero se limitaron
—por lo general— a publicar sus libros en las colecciones ya existentes (El Bardo, Adonais,
Cafarena, Ocnos y, mds tarde, Visor o Hiperién); los poetas de los 80 prefieren, en cambio,
~y salvo algunas excepciones— fletar su propio sello editorial y agruparse en torno a colec-
ciones de tendencia: Renacimiento, de Sevilla; Pamiela, de Pamplona; Maillot Amarillo, de
Granada; Libertarias, de Madrid, etc.





