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INTRODUCCION

Fue mientras realizaba mis estudios de Maestria y, especificamente
en el Curso de Literatura Antillana con la Dra. Edna Coll, donde rea-
licé mi primer acercamiento a la obra novelistica de Reinaldo Arenas,
entonces como a un escritor novel y esto, a través de la lectura de
Celestino antes del alba (1967); estudio que presenté como colabo-
racion para aquella clase. Investigaciones posteriores, especializadas
en la literatura de Santo Domingo y de Cuba, y realizadas en la Uni-
versidad Auténoma de la Republica Dominicana bajo la direccién del
Dr. Marcio Veloz Maggiolo, despertaron en mi un interés muy particu-
lar por la literatura antillana como una totalidad; interés que culmina
en un texto que presenté como tesis para la obtencién del grado de
Maestro en Artes ante la Facultad Graduada de Estudios Hispanicos
de la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Mayagiiez, con el titulo El
mito biblico en ocho novelas antillanas: Puerto Rico, Santo Domingo y
Cuba.

Tiempo después, realizando mis estudios doctorales en este Recinto
de Rio Piedras, tuve nuevamente la ocasién de volver a relacionarme
con otras obras de Reinaldo Arenas —El mundo alucinante (1969), Otra
vez el mar (1980) —esta vez en los Cursos de Sociologia de la Literatu-
ra, El Barroco en la Novela Cubana Actual: Carpentier, Lezama, Ca-
brera, Sarduy y Arenas, como en el de La Narrativa de Alejo Carpentier
que dictara el Dr. Federico Acevedo. La lectura fascinante de varias de
sus narraciones, como el sefialamiento que posteriormente me hiciera
el doctor Acevedo, sobre la posibilidad de una interesante disertacién
sobre las obras de este novelista, despertaron en mi, primero la curio-
sidad, luego el interés y finalmente el estudio de la misma.

El auge y la importancia que paulatinamente iban cobrando las pro-
ducciones novelisticas, asi como el prestigio de este escritor, que se
materializaban en forma de traducciones, catedras, simposios y con-
gresos, me fueron reafirmando la certeza de que verdaderamente esta-
ba frente a un gran artifice de la novela cubana contemporanea. La
relevancia que ha cobrado todo lo referente a la novela de Reinaldo
Arenas en el momento actual — la alucinacién, lo barroco, la alegoria,
lo carnavalesco— ha sido factor decisivo para que me haya impuesto la
tarea de destacar la esencialidad literaria de su narrativa como nucleo
generador de su significacion artistica dentro del contexto de la actual
narrativa hispanica antillana y, muy especialmente, dentro del contex-
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to de la mas reciente novelistica cubana. Es asi que empieza a surgir y
cobrar forma el presente estudio.

Reinaldo Arenas y la alucinaciéon como forma literaria.

La imperativa necesidad intelectual por realizar este trabajo sobre la
obra narrativa de Reinaldo Arenas me condujo a través de progresivas
etapas a compenetrarme y familiarizarme con el autor, asi como con
su creacién literaria. Este fin lo he conseguido de varios modos y ma-
neras, entre otros: mediante la lectura reflexiva y meditativa de su
obra completa, especialmente de todas sus novelas. Del mismo modo y
con la misma dedicacién, he leido y estudiado la critica, el analisis y
los estudios que sobre la misma han trabajado diferentes personali-
dades del mundo de la critica y de los estudios literarios; siempre pro-
curando usar los mismos para ponderar con mayor objetividad y pre-
cisién mis juicios propios. Por ultimo, y después de haber completado
todas estas consideraciones preliminares, me he acercado personal-
mente, tanto en conversaciones como a través de la relacién epistolar,
con este autor.

Reinaldo Arenas nacié en el 1943, en pleno campo, en un lugar
situado entre Holguin y Gibara, Cuba. Estudié Filosofia y Letras en la
Universidad de la Habana. Ha publicado hasta el momento cuatro
novelas, dos volumenes de relatos y un poema épico. Su obra ha ob-
tenido un reconocimiento universal tanto del publico como de la criti-
ca. Abandoné su pais en el 1980 por el puente maritimo de Mariel,
luego de haber sufrido la censura, el acoso y, finalmente, el exilio. Ha
obtenido las Becas Guggenheim y Cintas. Ha sido profesor de literatu-
ra en la Universidad Internacional de la Florida y profesor visitante del
Center for Interamerican Relations de Nueva York, ciudad en la cual
residio desde 1980.

A través de diferentes entrevistas, conferencias, recitales, y de nues-
tros dialogos epistolares y telefénicos, es decir, mediante nuestra rela-
cién directa, he descubierto en Reinaldo Arenas un caso tipico del es-
critor perseguido y acosado por su circunstancia; una circunstancia
negativa que siempre siendo la misma: cubana, coercitiva, opresora y
antipoética, de la que es indispensable escapar y huir, se le ha presen-
tado al autor en diversos momentos de su vida con diferentes
fisonomias y distintos disfraces. Lo que explica que el escritor se sien-
ta un eterno perseguido y una victima consuetudinaria del acoso y el
vilipendio, sentimiento que tematiza toda su obra literaria. Asi, cuando
nifio y adolescente, esta circunstancia aparece representada como el
enclaustramiento en el campo y sus fuerzas opresoras se personifican
y encarnan en el Abuelo, la Madre y la comunidad quienes le siguen, le
acosan y le castigan para evitar que se convierta en escritor. Afios mas
tarde, ahora adulto y escribiendo dentro de la Revolucién, volvera a
sentirse asediado por una circunstancia mas enclaustrante que la pri-
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mera y que como la del campo procura aislarlo y cuyos poderes, esta
vez de naturaleza politica, se materializan y configuran en el “servicio
secreto” y los “encubiertos” que como el Abuelo y la Madre en el pasa-
do, procuran desautorizar y anular su expresion creadora.

Es ante esta situacion vital de asedio y anulacién artistica constan-
te que el autor sufre agénicamente por toda su vida, que descubre que
los tinicos momentos de su existencia en que ha podido ser feliz han
sido aquéllos en que subjetivamente ha sofiado la realidad de otro
modo, es decir, en que ha usado el recurso de la alucinacién para
transformar el mundo. Es entonces cuando descubre y cristaliza como
escritor, ahora durante el periodo revolucionario, la posibilidad de
transformar la alucinacién en un punto de vista literario, en una pers-
pectiva de enfoque, o sea, en una optica desde la que se puede ver y
representar el mundo de otra manera. De este modo, convierte la alu-
cinacion en su principio basico de formalizaciéon narrativa desde el que
todas las concepciones que se realicen sobre la realidad se revelaran
alucinantes, evanescentes y ambiguas, como queda patentizado en to-
das y cada una de sus novelas.

La alucinacién como estructura significativa en las novelas de Reinaldo
Arenas.

Propiamente hablando, “la alucinacién es un engafno de nuestros
sentidos y, por ende, de nuestra imaginacion producido por vanas
apariencias que dentro de las percepciones normales nos lleva a tomar
las ilusiones por acontecimientos verdaderos”.! Sin embargo, la aluci-
nacién, como estructura significativa en las novelas de Reinaldo Are-
nas, debe entenderse como el principio generador de formas del cual
depende la formalizacion parcial y total de sus obras que, por funcio-
nar como un prisma, refracta y proyecta la realidad dentro de los tex-
tos como una gama de ilusiones y espejismos evanescentes que tergi-
versan grotescamente los hechos narrados.

El caso es que mi estudio apunta a demostrar que para Reinaldo
Arenas la alucinacién es el recurso estructurante que, por ser coinci-
dente con la visiéon del mundo de ciertos marginados sociales de Cuba,
—en sus narraciones todos sus protagonistas de una forma u otra son
marginados— cobra forma novelesca en las obras de Reinaldo Arenas.
Bastaria una detenida observaciéon de cada una de sus novelas para
notar que las mismas aparecen concebidas a partir de la alucinacién
como principio poético unificador, que no solamente organiza estruc-
turalmente cada una de las narraciones, sino que también le provee
unidad y armonia a toda su produccién novelesca. En todas las
novelas de Arenas, siempre aparece un personaje que concibe alucina-
damente la realidad circundante y es precisamente el punto de vista
de esta figura en particular desde la que Arenas impone la dptica alu-
cinante para concebir el mundo novelesco de sus obras. Punto de vista
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que en todos los casos organiza y le provee unidad a una serie de ele-
mentos estructurantes que se repiten una y otra vez en las diferentes
novelas: un personaje problematico que siempre concibe el mundo alu-
cinadamente, que vive frente a una circunstancia enclaustrante, donde
siempre aparecen unos seres (el Abuelo, el ejército, el estado, la igle-
sia, la revolucién) que lo persiguen, lo acosan y le destruyen su litera-
tura, circunstancia y seres de los que siempre esta procurando ale-
jarse, huir o escapar sin terminar nunca por lograrlo.

Consideraciones preliminares

En mi exégesis, las novelas aparecen para estudio siguiendo el or-
den biografico que originalmente se propuso el narrador y asi mismo
las intenciones con las cuales las mismas fueron escritas y no nece-
sariamente el orden tan considerablemente azaroso de sus redacciones
como de su publicacién. Asi podra percibir mejor el lector la evoluciéon
de la infancia, la adolescencia, la juventud y la madurez del protago-
nista.

Debo aclarar, para una mejor comprensiéon del ordenamiento de las
novelas de Reinaldo Arenas, que el autor se propone escribir una serie
de cinco narraciones, de las cuales ha finalizado cuatro y mediante las
mismas se propone narrarnos toda su vida y que denominara “Pen-
tagonia”. El término “agonia” hace referencia, segiin sus propias pala-
bras, “a los cinco infiernos (edades) que ha tenido que sufrir en el
transcurso de su existencia”. Esta confesién nos sugiere que las cinco
novelas resumen su vida a base de cinco periodos vitales. Celestino an-
tes del alba (1967) inicia el ciclo que comienza con la infancia del poe-
ta-narrador en un medio primitivo y ahistérico; contintia con la ado-
lescencia del personaje durante la dictadura batistiana y precastrista
El palacio de las blanquisimas mofetas (1980) que culmina con El mun-
do alucinante (1969), donde el autor expresa su desengaio con la Re-
volucién; sigue con su obra central Otra vez el mar (1982) que abarca
todo el proceso revolucionario cubano desde 1958 hasta 1970, la esta-
linizacion del mismo y el fin de una esperanza creadora; prosigue con
El color del verano, novela que culminara en 1980 con la toma de la ju-
ventud cubana de la embajada de Peru en la Habana y que refleja su
vida picaresca, desgarrada y rebelde de esa juventud, sus deseos de
ser jovenes y de existir como tales. La pentagonia culmina con El asal-
to, suerte de arida fabula sobre el futuro de la humanidad. Las dos 1l-
timas obras todavia se encuentran dentro del proceso preliminar de re-
visién, por lo cual no aparecen en el presente estudio.

Si la novela de Reinaldo Arenas resulta para muchos lectores mas
dificil de entender que la de otros escritores contemporaneos, es
porque exige, para ser comprendida a cabalidad, la consideracion de-
tenida de algunas concepciones artisticas e ideologicas actuales que
generalmente se pasan por alto al leer sus novelas como lo son las es-
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tructuras combinatorias clasico-populares, el estructuralismo forma-
lista, el dialogismo bajtiniano y sobre todo, la consciencia de la exis-
tencia de “la obra abierta”. Por otro lado, hay que tener muy en cuenta
el instintivo rechazo por parte del autor de muchas de las exigencias
del gusto literario profundamente arraigadas en la tradicién clasica,
asi como cierta preferencia natural por una multitud de nociones na-
rrativas cuyos origenes hay que buscarlos en los dominios de la tradi-
cion comica y literaria popular. Lograr este objetivo es uno de los pro-
positos basicos de mi analisis.

Los capitulos

A través del presente trabajo me he propuesto realizar un estudio
que nos conduzca a patentizar el hecho de que la alucinacién, tal y
como aparece empleada en las novelas de Reinaldo Arenas, consiste de
un recurso estructurante que por ser coincidente con la vision del
mundo de ciertos marginados sociales de Cuba (el campesino, el disi-
dente, el escritor y el homosexual), cobran forma novelesca en la obra
literaria de Reinaldo Arenas.

Las maultiples variantes formales que este principio alucinante
puede tomar dentro de cada una de las novelas de Arenas, nos obliga,
por razones de organizacion, a concentrar nuestro estudio dentro del
perimetro de la “forma englobante”. Entendiendo por “forma engloban-
te” el “formato final” que caracteriza la fisonomia de la obra una vez fi-
nalizada. De este modo, me limitaré a realizar un estudio del diserio, el
montaje, la trabazon y el despliegue de las unidades artisticas signifi-
cantes que formalizan los discursos y, por ende, los mensajes de las
novelas de Reinaldo Arenas. Como queda propuesto, mi analisis sera
mas bien de naturaleza formal y estructuralista, lo que no debe inter-
pretarse, bajo ninguna circunstancia, como una marginacion de los
contenidos, sino por el contrario, estudiaremos los mismos como con-
textos integradores de las formas.

Asi, el primer capitulo de mi estudio, “Hacia una conceptualizacién
de la novela”, va dirigido a establecer una conceptualizacién mas o
menos definitoria de lo que es en si la novela vista a la luz de la pro-
blematica de su evolucion historica, y segin las teorias al respecto de
Georgi Lukacs y Mijail Bajtin.

El capitulo segundo, “La idea de la novela de Reinaldo Arenas”, per-
sigue como fin destacar aquellos principios estéticos y literarios bajo
los cuales Reinaldo Arenas realiza su obra artistica, especificamente
su novela. :

El capitulo tercero, “La estructura ausente en Celestino antes del
alba”, lo dedico al estudio de la naturaleza invertebrada y caética de
esta novela donde a través del pensamiento retrospectivo y alucinante
de un nino vemos toda su infancia en el campo.

El capitulo cuarto, “El palacio de las blanquisimas mofetas: una
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