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PRESENTACION

La presente antologia pretende iluminar un tramo poco conocido
de la historia literaria sevillana: la de los poetas que escriben cuando
yalas brasas de 1a hoguera roméntica se han apagado pero, cincuenta
tltimos afios del siglo XIX, todavia no han aparecidolas multicolores
luces del Modernismo. En rigor, de ninguno de los poetas aquf reu-
nidos puede decirse que sea raro o enteramente desconocido para los
especialistas. Incluso varios de ellos gozan del privilegio de prestar
sus nombres al callejero de su ciudad natal. Pero la ténica general es
sin embargo, el desconocimiento, el olvido, la preterici6én'. Y es que
cuando se piensa en la poesia sevillana de 1a segunda mitad de siglo
XIX surge casi exclusivamente —al menos en un primer momento—el
nombre de Bécquer, que eclipsa, por su altura lirica, a todos los
demds. También es verdad que toda la poesfa posroméntica —no sélo
la que se escribi6 en Sevilla o por sevillanos— se encuentra en una
suerte de-purgatorio literario, que va durando ya m4s de lo que fuera
justo. Para caracterizar a cada uno de estos poetas seria preciso
disponer de monografias, base indispensable para un ulterior estudio
de conjunto. Monografias que, por otro lado, habrian de servir de mis
seguro anclaje para acometer la revisién de la poesia de los dltimos
cincuenta afios del siglo XIX, que sigue sin disponer de otro libro que
el benemérito pero ya insuficiente de D. José Marfa de Cossio”.
Mientras tanto, y a falta de estos estudios, intentaremos situar estos
poetas tanto en la importante tradicién poética sevillana como en el
contexto de la lirica posroméntica en Espaiia.

La poesia espafiola de la segunda mitad del siglo XIX es ya
claramente posromantica. «Antes de 1845 —escribe Jorge Urrutia—lo

1 Asf, por ejemplo, el por otra parte documentado ensayo de Juan de Dios Ruiz—
Copete, Panorama poético de Sevilla. De las brumas del Medievo a las postrimerfas
del XX, Sevilla, Barro, 1983, col. «Vasija» nim, 20, que salta del periodo roméntico
—donde se nombra a Bécquer y Garcfa Tassara— al Modernismo sin citar a uno solo de
los poetas aqui antologados.

2Cincuenta afios de poesta espariola (1850—1900), Madrid, Espasa—Calpe, 1960.



viejo es la estética neoclésica, después de esa fecha lo viejo es el
Romanticismo»*. Lo que no significa que un romanticismo epigonal,
matizado y depurado, no persista hasta muy tarde, compartiendo con
otras tendencias el «panorama especialmente plural y heterogéneo
que nos ofrece la poesia espafiola de los tltimos cincuenta afios del
siglo XIX», en palabras de Ricardo Calvo®. Esta pluralidad de tenden-
cias y credos poéticos —incluida la pervivencia de modos y estilos
anteriores— la podemos observar también en los poetas sevillanos de
este periodo, para los que, a falta de un denominador comin, hemos
necesitado de los apelativos de cldsicos (un Rodriguez Marin), liricos
(sobre todos los becquerianos como ambos Velilla, Mas y Prat,
Alvarez Sdnchez Surga. . .), satiricos (como Felipe Pérez) y costum-
bristas (como Santa Ana o Casvestany).

Lanotadistintiva geogréfica la establece el concepto de «Escuela
poética sevillana», no porque los poetas aqui antologados pertenez-
can a ella, sino porque resulta preciso situarlos en el continuum de la
poesia sevillana. Sobre si existe 0 no tal Escuela, y sobre cudles
pudieran ser sus limites cronolégicos y posibles componentes, se han
vertido numerosas opiniones. Luis Vidart, por ejemplo, distinguia
tres épocas en la llamada Escuela Sevillana. Una primera, en el Siglo
de Oro, con los nombres de Herrera, Rioja, Rodrigo Caro, Jduregui,
Arguijo, Alcédzar y Cetina. Una segunda, la de los «poetas restaura-
dores del siglo XVIII y principios del presente», es decir, los Lista,
Reinoso, Arjona, Blanco, Capit4n, Rold4n y Nifiez. Y, finalmente, la
de los poetas contempordneos del citado critico, como Rodriguez
Zapata, Ferndndez Espino, Justiniano, De Gabriel, Bueno, Lamar-
que, Campillo, Reina y algunos mds. Segin Vidart, «los poetas
sevillanos de la edad presente aventajan, bajo mds de un concepto, a
los celebrados restauradores de la Escuela Sevillana». Y afiade: «su
inspiracién busca en sus individuales creencias el motivo de sus
cantos, y sin haber atin logrado separarse por completo de los dog-
matismos formalistas de la pasada centuria, comprenden que, como
decia el critico francés, en literatura sélo hay un género que en

3 «Reconsideracién de la poesfa realista del siglo XIX», en Reflexidn de la litera-
tura, Sevilla, Universidad, 1983, p. 94.

4 «La poesfa en el siglo XIX» en José Maria Diaz Borque (coord.), Historia de la
literatura espahola (ss. XIX y XX), Madrid, Guadiana, 1974, p. 182.
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absoluto debe desecharse, el género fastidioso»’. En esta dltima
observacién de Vidart, que ya habfa mostrado sus reparos hacia la
Escuela Sevillana en otro lugar®, nos parece que acierta en su
apreciacién de una mayor inspiracién individual y personal de los
poetas que €l llama «tercera época» de la Escuela Sevillana. Pero en
punto ala fijacién de los limites y concrecién del concepto de Escuela
Sevilla el juicio m4s atinado nos parece el del profesor Reyes Cano,
que lo circunscribe al grupo de los poetas nacidos hacia finales del
siglo XVIII o en la primera década del XIX, animados por un mismo
ideal estilistico de correccién formal y eclecticismo clasicista que
modera y enfria los impetus romdnticos que pudieran llegar hasta la
ciudad del Betis’. Estos, y no los del Siglo de Oro, ni los de la segunda
mitad del XIX, son los poetas a los que cuadra la aplicacién del
término «Escuela Sevillana» de poesia®. De esta decadencia de la
Escuela, y por consiguiente de la impropiedad de su utilizacién para
la segunda mitad del siglo, era ya bien consciente D. Luis Montoto y
Rastentrauch, cuando escribia, en unos pérrafos sin desperdicio, ca-
racterizando al conjunto y algunas de sus individualidades:

5 «Prélogo» al libro de Antonia Diaz de Lamarque, Flores marchitas, Sevilla,
Gironés, 1877, t. I, pp. X y XL

6 L. Vidart, «La escuela poética de Sevilla», en Revista de Espafa, IV, 1868, pp.
337-58, cuyaconclusién eralade que «laescuela sevillana, digna de grandes encomios
por sus frecuentes aciertos en la eleccién de la forma poética, suele olvidarse en
demasia de la esencialidad propia que debe encerrar la poesia lirica; y en cuanto a sus
tendencias generales puede decirse, no que practique el arte por el arte, sino més bien
la del arte por honra de todo lo pasado, y esta es, segiin nuestro humilde juicio, la
verdadera causa de que sus acentos raras veces puedan encontrar ecos amigos en el
anhelo de futuros progresos, que constituye el rasgo mds caracteristico de la presente
centuria». M4s matizado pero en el fondo no mucho mds favorable era el juicio de D.
Juan Valera; «M4s sabios todos ellos que poetas, compusieron lindos versos, més re-
comendables por la nobleza de la diccién y por el esmero y elegante primor del estilo,
que por la originalidad de las ideas, vigor de la fantasfa y elevacién y viveza de los
afectos». («La poesia lirica y épica en la Espaiia del siglo XIX», en Obras Completas,
II, Madrid, Aguilar, 1961, p. 1186)

TR Reyes Cano, Antologta de poetas sevillanos. De la llustracion a Bécquer,
Sevilla, Dendrénoma, 1983.

8 Para una revisién critica de esta escuela véase también Begoiia Lépez Bueno,
«La Floresta Andaluza». Estudio e Indice de una revista sevillana (1843-1844),
Sevilla, Diputacién Provincial, 1972, pp. 19-31. Henry Bonneville, por su parte, ha
demostrado fehacientemente, en su articulo «Sobre la poesfa de Sevilla en el Siglo de
Oro» (en Archivo Hispalense, nim. 169, 1972, pp. 79-112) que la acufiacién del
término «Escuela Sevillana del Siglode Oro» se produce en los primeros afios del siglo
XIX, en el circulo de Arjona y Lista, y es por lo tanto inexistente con anterioridad.
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«La escuela poética sevillana se derrumbaba, a pesar de que,
armas al hombro, los Zapata, los Bueno, los Fernindez Espino
querian sostenerla, puliendo el vocablo y levantando el tono. Ni Gar-
cia Tassara, ni Campillo, ni atin los mismos esposos Lamarque, eran
sus discipulos. ;Y qué decir de aquel Gustavo Adolfo Bécquer que
andaba por Madrid y no se le conoci6 en su tierra natal hasta después
de su muerte? «jQué escuela ni qué calabazas! —decia Sianchez Mo-
guel—-. No hay escuelas poéticas; no hay mds que poetas y poetastros».

José de Velilla, Mario Méndez, Alvarez Sanchez Surga y
Pefiaranda, influidos por el neo romanticismo, que ain caldeaba las
cabezas, ponian mds alto el blanco de su punteria. Velilla, Mario
Méndez y Pefiaranda, sojuzgados por las ideas democrdticas, se
echaron en brazos de la revolucién y cantaron al sol naciente. Alvarez
Sénchez Surga, gustoso de los poetas alemanes, envolvié sus com-
posiciones en las sutiles nieblas de lo tradicional fantistico, estro de
los vates de la orilla del Rhin. Blanca de los Rios, Mercedes de Velilla
y Concepci6n Estevarena, honor de su sexo, vertian la miel de sus
corazones en los murrinos vasos de sus versos. Todos vivian a la
moderna y encerraron bajo siete llaves la arcaica poética con sus
«doctas pimpleas», moradoras del «verde Pindo», sus fuentes Cas-
talia y Helicona, y sus ninfas, ondinas y nereidas. Mas todos, al volver
la espalda a la poesia erudita, conservaron, como reliquias preciosas
de la vieja escuela, la nobleza de la locucién y lo casto y limpio del
pensamiento»’.

En esta larga pero jugosa cita puede apreciarse la conciencia que
poseian estos escritores de pertenecer a otra generacién distinta y aun
opuestaalade losReinoso, Lista, Blanco, etc... No sélo tal clasicismo
de cufio sevillano, sino aiin el mismo romanticismo lo siente Montoto
como afiejo y caduco. Pero, por contradictorio que pueda parecer,
tanto uno como otro estilo se perciben como las raices nutricias, nunca
del todo abandonadas, de 1a nueva poesia.

Asi, pues, los poetas incluidos en 1a presente antologfa pertenecen
ya a la generacién posromdntica en el contexto espafiol y pos-
escol4stica en el contexto sevillano. Sus modelos ya no son Herrera
o Rioja, ni siquiera Meléndez, sino otros estrictamente coetdneos:
Campoamor, Bécquer y Niifiez de Arce. Pero ni siquiera la influencia
conjunta de estos tres poetas puede explicar la diversidad de estilos

9 L. Montoto, «<En aquel tiempo. . .» Viday milagros del magnffico caballero Don
Nadie, Madrid—Buenos Aires, CIAP-Renacimiento, s.a., p. 178.





