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PROLOGO

Mi idea de afrontar el problema de las relaciones entre cine
y literatura me ha permitido ir perfilando un espacio de teorfa y
andlisis bdsicamente centrado, desde un principio, sobre los
géneros narrativos literarios. Como es evidente, en principio
nada hay de original en ello, pues es un hecho que varias déca-
das de intensa dedicacién narratolégica a dichos géneros y, sub-
siguientemente, a los cinematogréficos, han determinado unos
modos disciplinarios y un instrumental metodolégico que, por
sf mismos, se diria que agotan, no el objeto de estudio, por
supuesto amplio y sucesivamente extensible, sino la capacidad
renovadora de los procedimientos e incluso su sustento teérico.

Ahora bien, lo que me propongo con el presente libro es
iniciar la publicacidn del niicleo fundamentador de un proyecto
que se atiene, por un lado, a la especificacién de un campo
narrativo tanto novelistico como cinematogréfico, y, por otro, al
trazado de una base tanto categorial del discurso como general
comparatista.

Desde que Aristételes por primera vez construy6 un sistema
de las artes, diferenciando entre medios auditivos y visuales;
desde que el Renacimiento elevé las artes plasticas a su gran cate-
gorizacién moderna y Lessing, en el siglo XVIII, distingui6 entre
poesia y pintura, la evolucién artistica puesta en evidencia, sobre
todo, por la gran sintesis del género de la 6pera, ha conducido en
nuestro tiempo a nuevas sintesis de medios, con el afiadido de lo



tecnolégico y sus capacidades de reproductibilidad, interpretadas
por Walter Benjamin. Sin duda, el problema de la relacién entre
las artes, una vez incluido entre éstas el cinematégrafo, amplia el
arco de realizaciones y de discusién en torno a las mismas, en el
orden de una perspectiva comparatista, que asumo y espero ir
madurando en lo sucesivo. Ello ofrece el imprescindible punto de
partida que habrd de avanzar en un futuro préximo hacia un
nuevo estadio epistemolégicol.

Bergman sefialé un aspecto central, real y, por lo demis,
bien conocido, de la critica cinematografica:

Dejar que un especialista en literatura critique un film es tan
irrazonable como que un critico musical juzgue una muestra de
pintura o que se confie a un comentador deportivo la tarea de
resumir una representacion teatral. Si todos se creen capaces
de juzgar un film es porque el film no encuentra el modo de
afirmarse como forma artistica auténoma, porque carece de
una nomenclatura precisa, porque es terriblemente joven res-
pecto a las demds artes, porque depende estrechamente de fac-
tores financieros y porque se dirige en primer lugar a los sen-
timientos del piblico. Por todas estas razones, el film se ve a
menudo desde arriba, el cardcter inmediato de sus medios de
expresion provoca la desconfianza y el dltimo que llega se con-
sidera competente para expresar cualquier punto de vista cuan-
do se trata de arte cinematografico2.

Pero, més alld de los avatares pequefios y circunstanciales,
aquello que Bergman no alcanza a observar aqui, es la impor-
tancia especifica de la critica comparatista.

! Recuérdese que, por ejemplo, los estudios de Etienne Souriau (La correspon-
dencia de las artes, México, EC.E., 1965) y los posteriores de Ulrich
Weisstein (/ntroduccion a la literatura comparada, Barcelona, Planeta,
1975) o la compilacién de Manfred Schimeling (Teoria y praxis de la lite-
ratura comparada, Barcelona, Alfa, 1984) aiin no desarrollaban una teo-
ria del comparatismo cinematogréfico. Ello no obsta para que en la con-
crecion tedrica critico-literaria sf que podamos determinar contribuciones
de gran relieve.

2 Declaraciones de Ingmar Bergman, apud O. MOSCARIELLO (ed.), Cinema
e/o letteratura, Bologna, Pitagora Editrice, 1981, p. 164.



El estudio que presento aborda en su primera parte las
lineas bdsicas de la discusién histérico-cultural acerca de las
relaciones entre cine y literatura, las cuales se especificardn més
tarde sobre la obra de Jesds Ferndndez Santos. He tratado lo
referente a la postura de los escritores frente al cine y la impor-
tancia de su vinculacién con el medio a la hora de estudiar su
obra; la evidente presencia de la literatura en el cine, asi como
la mds problemdtica presencia del cine en la literatura; el cine
como referente literario y la adopcién del tema literario en tanto
que tema cinematogréfico; el problema de las adaptaciones vy,
finalmente, en la segunda parte, el modo en que las técnicas
narrativas del relato cinematografico se adaptan o se diferen-
cian de las del relato literario.

La tercera parte consiste en una aplicacién histérica y criti-
ca sobre la obra del mencionado Ferndndez Santos. El caso del
autor elegido ejemplifica una de las posibilidades de la catego-
ria de los talentos dobles, posibilidad que indudablemente esta-
blece en la relacién narrativa cinematografica/literaria un grado
de proximidad que evidencia la casi comun entidad del doble.
Por mucho que se quiera subrayar la continuidad pldstica y poé-
tica de la produccién de, por ejemplo, William Blake, es obvio
que el grado de proximidad entre ambas artes en cuestién es de
otro orden, ademds de pertenecer a otra época de las relaciones
artfsticas. Es necesario tener en cuenta que la construccién
cinematogréfica ya presupone por si misma una integracién del
medio literario -el guién- con el visual.

El narrador Ferndndez Santos también ofrece la integracién
de una duplicidad en lo que se refiere, de un lado, a sus activi-
dades cinematogréficas como director, documentalista y guio-
nista y de otro, en lo que se refiere a su produccién novelistica
y critico-cinematografica. Afiddase el hecho de que dos de sus
novelas fueron objeto de adaptacién cinematogréfica a manos
de otros directores.

En el plano més estricto de la aplicacién analitica, he pro-
cedido a describir pormenorizadamente los elementos cinema-
tograficos en los textos narrativos de Ferndndez Santos, en
razén de que, a pesar de mdiltiples anotaciones a este respecto,



nunca se habia llevado a término un andlisis detallado. Como se
comprobard, he incluido, a fin de completar la imagen del autor,
un apéndice en el que consta la relacién integra de sus criticas
cinematograficas publicadas en la prensa3.

3 Quiero dejar constancia en este lugar de mi agradecimiento a Dii*. Marfa
Castaldi, viuda de Ferndndez Santos, entre otras cosas, por la generosidad
que en todo momento ha demostrado a propésito de la documentacidn
sobre el autor.
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