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INTRODUCCION

I. DEL DESENGANO AL FAETON: LA TRAYECTORIA POETI-
CA DE «EL ARDIENTE».

La publicacién de Los Rayos del Faeton' se realizé bajo un signo
que traducia una voluntad evidente por parte de su autor, Pedro Soto de
Rojas, de efectuar una remitencia a su obra anterior, sumarizando desde la
«Carta misiva al lector» los estadios graduales de un itinerario cumplido
desde su experiencia vivencial y desde su escritura. Esa evocacion va a
tener en Soto de Rojas un rasgo peculiar: el hecho de verse afectada por el
punto de vista, por la focalizacién que adjunta su nueva entrega editorial,
su poetizacion de la fabula mitolégica de Faet6n y los consecuentes que de
ésta se derivan a partir de una lectura polivalente.

Desde esta perspectiva, Soto de Rojas se referird a sus «rimas», el
cancionero en vena petrarquista que con el titulo de Desengario de amor en
rimas vio la luz en Madrid el afio 1623, como «errores de mi juventud»,
primando una lectura barroca de unos poemas que ya entonces fueron
explicitados como delicta iuventutis y que ahora encuentran su contrapun-
to en la reflexion poética sobre Faetén como ejemplo poemadtico de una
temeridad que raya de cerca en la condicién de una edad joven, vinculada a
la ambicion en su sentido mds amplio, y de la que el hombre que ha accedi-
do a una condicién desengafiada puede dar testimonio desde una Optica
distanciada en la que el factor mediador radicara sin duda en el acceso al
conocimiento perfecto, en via no menos horaciana que senequista. Desde
ahi Soto de Rojas se refiere, desde una clave epistolar, a: «Sefior lector, si
es curioso, como tantos han dicho, ya habrd v. md. visto mis rimas, errores
de mi juventud».

! La dnica edicidn reciente de Los Rayos del Faetdn es la que incluye A. GALLEGO MORELL en
Obras de Don Pedro Soto de Rojas, Madrid. CSIC, 1950. Para el Desengaiio de amor en rimas seguimos la
edicién facsimil de A. EGIDO, Malaga, Real Academia Espafiola-Caja de Ahorros de Ronda, 1991. El
Paraiso cerrado para muchos, jardines abiertos para pocos y los Fragmentos de Adonis se citan a partir de
laedicién de A. EGIDO, Madrid, Catedra, 1981. Existe una edicién facsimil del Paraiso, con introduccién
de R. GUILLEN, en Madrid, Azur-Los Papeles del Carro de San Pedro, 1984 y otra comentada, con ver-
sién en prosa, de J. FERNANDEZ DOUGNAC en Granada, Ediciones A. Ubago, 1992.
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Si el error en una primera lectura adquiere esa dimensién moral, en
un plano de concentracién semadntica distinto ird referido a uno de los vin-
culos axiales que estructuran su Faetén como liber. Nos referimos a ese
continuo aludir a la escritura como metéfora, a la materialidad del propio
libro, a su proceso de encarnacién, no sélo en aquello que concierne a la
inventio, ala determinacién genérica, a su dispositio..., sino también, como
un factor inseparable de ello, al hecho mismo de su materializacién como
tal libro, es decir, su composicién tipografica y su impresién. Nos encon-
tramos, siguiendo en el mismo cauce epistolar, con: «...y tan errores, que
por imprimirse en mi ausencia, desde mi nombre hasta su fin las cercan
yerros». Podemos evocar aquf la reflexién sobre la metéfora en Géngora
debida a M. Molho, y, en concreto, las paginas que dedica a los pasos/
versos de las Soledades, en funcién de que los versos «sean» o «relaten»
los pasos del peregrino; y c6mo la funcién del poeta serfa la de forjar un
nuevo cddigo, «repertorio de contrasefias»? que Soto declara en la epistola
que comentamos y que quedaria vertebrado en torno a la anfibologia erro-
res/versos de un poeta peregrino, tensando un arco de significados que
encuentra en un extremo la equipolencia con los delicta iuventutis y en el
otro la del «yerro» entendido como «sefial equivoca» que se debe a la mano
del impresor. Ya en el prélogo a su Desengafio se establecia esta linea de
recepcion: «Pues si el peregrino que err6, lleno de caridad, diese con per-
petuas sefiales aviso del camino engafioso, a fin de librar de sus peligros a
los fatigados caminantes, ;mereceria alguna gloria? ;mereceria algiin sen-
timiento, tributado de compasivos corazones? ;merecerfa alguna acepta-
cién de peregrinos o caminantes? jquién duda? Pues yo, caminante errado
en el camino forzoso, a todo hombre pongo sefiales (no sin trabajo) con que
descubro cuantos peligros, cuantos temores, cuantas fatigas y tormentos
estdn sembrados en el errado camino a que el imperfecto amor nos guia, y
el descanso con que espera al miserable que le sigue. Y deste buen celo
sélo quiero por paga la gloria de mi intento.»

2

* “Rasgo esencial del discurso poético es que el lenguaje se presenta en €l bajo el aspecto de una
polisemia abierta, y por la que las palabras comparecen con miltiples e imprevisibles distorsiones de su
significado linglifstico momentdneamente estallado. De 1o que resulta un discurso s6lo aprehensible me-
diante un cédigo que no es el del lenguaje, sino el de un saber cuya manipulacién tiene sus reglas, sus
transgresiones y sus incégnitas. Funcién de] poeta es forjar ese nuevo cédigo, diccionario y gramdtica,
destinado a su tribu, que habra de utilizarlo como un repertorio de contrasefias” {M. MOLHO, Semdntica y
poética (Gongora, Quevedo), Barcelona, Critica, 1982., 1978, p. 13].
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El poeta, continuando con la «Carta misiva al lector», proyectard
este «concepto» poético a un dmbito funcional mds intensivo al tratar de
sus Fragmentos de Adonis: «y los Fragmentos de mi Adonis, que por con-
sorte de Venus, si hijo no de la espuma del mar, hijo fue de la espuma de mi
ardor, perdidése mds de veinte afos ha; nadie lo quiso por suyo, pues se
imprimi6 sin nombre; no le puedo negar su solar, que fue noble.»

En primer lugar, el sintagma-titulo Fragmentos certifica desde su
cardcter complejo de enunciado y resumen del sentido textual la presencia
continuada de la tensién primera sobre la que se estructuraron sus rimas de
desengafio, una tensién que «legitimaba» el origen petrarquista de su can-
cionero de amor a la vez que daba cuenta de la lectura barroca contra-
rreformista que de ellas debfa realizarse. Nos referimos a la concepcién del
cancionero como rerum vulgarium fragmenta, que encuentra su referente
explicito en las «rime sparse» del soneto proemial del Canzoniere de
Petrarca, y a la aspiracién de dotar a esos «fragmenta» de un sentido unita-
rio a través del exemplum que se desprende de una lectura de las rimas
como sefiales de un arrepentimiento, autentificado en su «favola fui gran
tempo, onde sovente / di me medesmo meco mi vergogno.»®. Se conjugan
aqui una serie de «conceptos» que leidos desde el umbral poético en el que
nos sitdan Los rayos del Faeton se sobredimensionan en la via apuntada
por el A. Quondam:

1) El desplazamiento en el sujeto poético desde lo que el propio
Soto de Rojas definia en el Discurso sobre la poética que precedia a su
Desengario como: «Debajo deste nombre ditirambo poetan los que en
sonetos, canciones, tercetos, liras, madrigales, sestinas, villanescas,
redondillas, endechas, romances, villancicos y las demds composiciones
que se usan, imitan por via de cuento sus pensamientos hablando ellos
mismos», hacia el territorio de la fdbula mitolégica, cuyo entendimiento
quedaba precisado en los apuntamientos finales del Desengario, a propési-
to de la fdbula de la Naya, limitado entonces a una tangencialidad con la

3 La proyeccién de esta complejidad petrarquista a un dmbito que no debe entenderse de forma
mostrenca como es el de la fabula mitolégica nos acerca a lo que A. QUONDAM, La parola nel labirinto.
Societd e scrittura del Manierismo a Napoli, Bari, Laterza, 1975, p. 7, definiera: «la mascheratura del
modello, il travestimento o la mutazione del codice, la trasgressione in definitiva, fa scattare automaticamente
I’emarginazione del trasgressore e provoca la riabilitazione e santificazione del modello e del codice, sia
come risarcimento dell’attentato subito, sia come ristabilimento e protrazione della norma e dell’ordine
sulla variazione e sul diverso; anche se tale differenza passa al livello minimo e risulta tangenziale al
nucleo del codice, ne provoca in realta la disarticolazione e ne denuncia I'illegittimita».
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bucélica, y modificado sustancialmente conforme se avanza hacia los Frag-
mentos de Adonis y desde éstos hacia Los Rayos del Faeton.

2) El desplazamiento en el melos poético desde la materia erético
amatoria que en el soneto proemio del Desengafio marcaban los versos
«tristes quexas de amor dilato al viento» y «fuegos de amor abrasan mis
escritos», a una materia mitolégica eslabonada con los niveles erético
amatorio y mitolégico que comporta la poetizacién de la fabula del Adonis,
entendida como fragmentos, como «que por consorte de Venus, si hijo no
de la espuma del mar, hijo fue de la espuma de mi ardor», donde incide
tanto en el sujeto poético (Venus-Adonis) como en la causa eficiente (ar-
dor), y como «reconocimiento» de ese «hijo» que «perdiése mds de veinte
afios ha, nadie lo quiso por suyo, pues se imprimié sin nombre, no le puedo
negar su solar, que fue noble», en forma anéloga al «reconocimiento» que
dard Apolo a su hijo Faet6n en el interior de la fdbula.

3) El desplazamiento que desde el concepto «ardor» se opera hasta
alcanzar el estadio de escritura que ocupan Los Rayos del Faetén. En el
Discurso sobre la poética, preliminar al Desengario, Soto de Rojas puntua-
lizaba que la causa «eficiente es, en el que escribe, el ardor natural, el quid
divinum, el est Deus in nobis, ayudado del arte». En los apuntamientos
finales anotard, a propoésito de este mismo discurso: «Discurso sobre la
poética, escrito en el abrirse la Academia Selvage por el ardiente. El afio de
1612. En Madrid, se abri6 la Academia Selvaje, asi llamada porque se hizo
en casas de don Francisco de Silva, aquel lucido ingenio, aquel dnimo ge-
neroso, calidad de la casa de Pastrana, lustre de las Musas, mayor trofeo de
Marte, que parece movié toda aquella guerra sélo para contrastar aquel
valor. Asistieron en esta academia los mayores ingenios de Espaiia que al
presente estaban en Madrid, y entre ellos, el fertilisimo, abundante, siem-
pre lleno y siempre vertiente, Lope de Vega Carpio. Tuve por nombre el
Ardiente. Comenzdse la primera sesion con ese discurso en prosa». Ya he-
mos hecho referencia al verso del soneto proemio del Desengario, «fuegos
de amor abrasan mis escritos», y quizd sea pertinente aludir, como clave
bucélica, al nombre del que el propio Soto de Rojas se dota para habitar los
espacios pastoriles en las cinco églogas que incluye en sus rimas de desen-
gafio, Fenixardo. En la misma acotacién de esa causa eficiente, los Frag-
mentos de Adonis se nos presentan como «hijo fue de la espuma de mi
ardor». S6lo nos resta aqui apuntar cémo Pérez de Moya, en su «declara-
cién natural» de la fabula de Faet6n, escribe: «Dice que Faetén era hijo del
Sol y de Climene, porque Faetén quiere decir ardor o inflamacién que del





