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CAPITULOI:
MACIAS EN LARRA: HISTORIA DE LOS TEXTOS*

La importancia de la figura de Mariano José de Larra! en la historia de la

literatura estd unida, inevitablemente, a sus magnificos y variados articulos a

los que la critica ha venido prestando la atencién que, con justicia, se merecen?.

No ha ocurrido, sin embargo, lo mismo con su novela El Doncel de don Enrique el
Doliente y su drama Macias que se han visto relegados a un segundo plano, sin
duda, por la brillante labor de Figaro como periodista.

* La base de este libro fue la tesis Drama y novela en Larra: la leyenda del trovador Macias como
materia literaria, leida en la Universidad de Santiago en 1990 y juzgada por el tribunal compuesto
por los doctores J.L. Varela, B. Varela Jaicome, M. Mayoral, I. Roman y ].M. Gonzalez Herran. A
todos ellos, por sus comentarios y sugerencias, expreso mi agradecimiento que hago extensivo muy
especialmente, al Dr. L. Iglesias Feijoo, que dirigié la tesis.

1 Los estudios biograficos sobre Larra son abundantes, tanto los extensos como los articulos
que precisan datos concretos. Entre los primeros cabe destacar: M. Chaves y Rey, Don Mariano José
de Larra (Figaro), Sevilla, Imprenta de «La Andalucia», 1918; C. de Burgos, Figaro, Madrid, Imprenta
de «Alrededor del Mundo», 1919; 1. Sdnchez Estevan, Mariano José de Larra (Figaro), Madrid, Her-
nando, 1934; G. C. Martin, Hacia una revision critica de la biografia de Larra (Nuevos documentos), Porto
Alegre, PUC-EMMA, 1975.

2 Las ediciones de los articulos de Larra, obedeciendo a diferentes criterios de seleccién y clasi-
ficacién, se han venido sucediendo a lo largo del tiempo desde la Coleccidn, preparada por él
(Madrid, Repullés), en 1835. En 1837 el editor Delgado publicaba dos tomos més -IV y V (Madrid,
Repullés)- y en 1843 sus Obras Completas (Madrid, Imprenta de Yenes), que de hecho no lo eran,
como tampoco las que Montaner y Simén edita en 1886. El Postfigaro de Cotarelo (Madrid, Renova-
cién, 1918), aunque con errores, indica una importante ampliacién en el corpus de articulos al
incluirse, por primera vez, toda la serie de El Duende Satirico del Dia, que Larra habia eliminado de
la Coleccidn de 1835, y otros nunca recogidos. La edicién que Lomba y Pedraja preparé para Espasa-
Calpe (Clasicos Castellanos) en tres tomos (Madrid, 1927, 1950 y 1952, respectivamente) es también
una antologia, clasificada, no sin arbitrariedades, en Articulos de costumbres (T.I), Articulos de critica
literaria y artistica (T.II) y Articulos politicos y sociales (T.III), que no significa un aumento en el ntime-
ro de articulos seleccionados. Esto mismo le ocurre a la de Aguilar (Madrid, 1944), aparte el desa-
fortunado prologo de Almagro San Martin. Ha sido C. Seco Serrano quien en la suya de Obras de
Larra (Madrid, B.A.E., Ts. CXXVII-CXXX, Atlas, 1969) ha dado un.salto decisivo en la investigacién
textual de nuestro escritor, al manejar el Postfigaro y tener en cuenta el “Catilogo”, basado en la
coleccién de Maffiotte, que Sdnchez Estevan da en el “Apéndice I” de su op. cit.. La edicién de Pla-
neta (Barcelona, 1964) preparada por este mismo autor, suprime articulos de la primera época -
algunos de El Duende y El Correo de las Damas- asi como ciertos optisculos de critica teatral, ya que,
la anterior, en palabras del propio Seco Serrano, “pec6 quiz4 de minuciosa: en cierto modo desvir-
tia nuestra imagen del escritor la continua confrontacién de las diferencias de texto, y el criterio
amplisimo con que en ella se acogieron todos los originales de Larra” (“Introduccién”, op. cit, pp.
LVI-LVII). Aqui, en los articulos que el escritor revis6 para la Coleccion de 1835 se da el texto defini-



Cuando EI Doncel sale a la luz (primer trimestre de 1834, Madrid, Repullés)
el escritor no es ningun principiante. Atrds han quedado unas poesias no muy
acabadas, su Duende Satirico del Dia (26 de febrero de 1828-31 de diciembre de
1828), sus primeras tentativas teatrales e, incluso, su merecidamente famoso E!
Pobrecito Hablador (17 de agosto de 1832-27 de marzo de 1833)3. Atras han que-
dado también “Mi nombre y mis propésitos” (15 de enero de 1833), articulo
donde aparece por primera vez la firma de Figaro%, en la Revista Espafiola, y las
publicaciones del Correo de las Damas. Mas adelante Larra abandonaré la redac-
ci6n del periédico de Carnerero para formar parte de la de EI Observador (7 de
octubre)®, cuando este se alineaba en la oposicién al justo medio de Martinez de
la Rosa y era dirigido por Alcald Galiano, liberal progresista en aquel enton-
ces.

tivo, sin sefialar variantes, pero se recogen, entre corchetes, los fragmentos que aquel suprimié al
reemprimirlos. El corpus se agrupa en: I Articulos de critica social y politica y II Articulos de critica
literaria y cronicas teatrales.

La fijacién textual realizada por C. Seco para su edicién de la B.A.E. ha hecho fortuna y sobre
ella se ha realizado las de E. Correa Calder6n (Articulos varios, Madrid, Castalia, 1977), ].L. Varela
(Las palabras. Articulos y ensayos, Madrid, Espasa-Calpe, 1982) o J. Cano Ballesta (Articulos sociales,
politicos y de critica literaria, Madrid, Alhambra, 1982).

La bibliografia sobre la labor periodistica de nuestro escritor es, hoy en dia, extensa. Vid. la
recogida por Varela en Larra y Espasia, Madrid, Espasa-Calpe, 1983, pp. 307-327.

3 Sobre la primera obra de Larra, vid. F.C. Tarr, “Larra: El Duende Satfrico del Dia”, Modern Phi-
lology, n® XXVI, 1928, (también en Rubén Benitez ed., Mariano José de Larra, Madrid, Taurus, 1979,
pp- 143-162) y “El Pobrecito Hablador. Estudio preliminar”, Revue Hispanique, n® 81, 1933; A. Rumeau,
“Larra, poéte. Fragments inédits. Esquisse d"un répertoire chronologique”, Bulletin Hispanique, n® L,
1948 y n® LIII, 1951, pp. 510-529 y 115-130, respectivamente; A. del Hoyo, “Larra, pobrecito habla-
dor”, Insula, n® 188-189, p. 4; C. Seco Serrano, “De El Pobrecito Hablador a la Coleccion de 1835: los
“Arrepentimientos” literarios de «Figaro»”, Insula, n® 188-189, p. 5; J. Escobar, “El Pobrecito Habla-
dor, de Larra, y su intencién satirica”, Papeles de Son Armadans, n® CXC, MCM LXXII, pp. 5-49, y Los
origenes de la obra de Larra, Madrid, Prensa Espaiiola, 1973. Sobre las fuentes de su costumbrismo,
cfr. W.S. Hendrix, “Notas sobre la influencia de Jouy en Larra”, The Romanic Review, n® XI, 1920,
(también en R. Benitez, ed. op. cit., pp. 217-225); F. Caravaca, “Notas sobre las fuentes literarias del
costumbrismo de Larra”, Revista Hispdnica Moderna, n® XXIX, 1963, pp. 1-22.

4 Mesonero Romanos ha relatado cémo fue Grimaldi el inventor del nombre, “que adopté
Larra con entusiasmo, a pesar de que yo expuse las razones por las cuales no opinaba favorable-
mente hacia un nombre de invencién extranjera, lo que era a mi entender tan impropio como si a
un periodista francés se le antojase firmar con el pseudénimo de Sancho Panza” (“Los pseudéni-
mos”, en Memorias de un sesentdn, en Obras, V, BAE, T. 203, Madrid, Atlas, 1967, p. 189). C. de Bur-
gos (op. cit., p. 55) hizo notar que Mesonero se equivoca, como es en efecto, al afirmar que la firma
Figaro era utilizada por primera vez en “Ya soy redactor”, lo cual ocurre en “Mi nombre y mis pro-
positos” (Revista espariola, 15 de enero de 1833).

5 La salida de La Revista no esté todavia suficientemente esclarecida. Mientras I. Sdnchez Este-
van (op. cit., p. 115) la vincula con la separacién matrimonial, los primeros disgustos con Dolores
Armijo y la discutida aventura con la Grissi, Escobar piensa que no debieron existir relaciones amo-
rosas con esta (“Un episodio biografico de Larra, critico teatral en la temporada de 1834”, Nueva
Revista de Filologia Hispdnica, n® 1, T.XXV, 1976, pp. 45-72). Ullman (Mariano José de Larra and Spanish
Political Rhetoric, Madison-London, The University of Wisconsin Press, 1971) da otras razones como
la negativa del periédico de Carnerero a publicar “Segunda carta de un liberal de alld” y “Primera
contestacién de un liberal de all4”, que EI Observador acordé llevar a cabo, aunque con variaciones
en el primitivo texto.
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1834, el afio de la publicacién de la novela y el estreno del drama, resulta
un momento clave en la trayectoria vital y literaria de su autor. Es, en palabras
deJ. L. Varela, “decisivo en la conducta individual, social y artistica de «Figa-
ro» (...): crisis matrimonial, ruptura con la Revista, aparente conversion liberal,
aceptacién y provisional entrega a la estética roméntica”®.

La actividad literaria durante todo este periodo, hasta el estreno de Macias
-teatro del Principe, 24 de septiembre-, es incesante. En la Revista Espafiola apa-
recen en octubre, noviembre y diciembre de 1833 sus articulos politicos anti-
carlistas “Nadie pase sin hablar con el portero” (18 de octubre), “El hombre
menguado o El carlista en la proclamacién” (27 del mismo mes), “La planta
nueva o el Faccioso” (10 de noviembre), “La junta de Castel-o-Branco” (19 de
noviembre), “El fin de la fiesta” (1 de diciembre), y algunos de critica literaria:
sobre La loca fingida, de Scribe (6 de diciembre) o Un tercero en discordia, de Bre-
tén de los Herreros (29 de diciembre). En noviembre (Madrid, Repullés) se
imprimia, como veremos, su drama histérico Macias.

Con el nuevo afio, y simultdneamente a la publicacién de los tomos de El
Doncel, Larra sigue escribiendo importantes articulos para la Revista —"La
educacién de entonces” (5 de enero), las criticas a La Mojigata (2 de febrero) y a
El si de las nifias (9 de febrero) de Moratin, “Los tres no son mds que dos” (18 de
febrero), “El siglo en blanco” (9 de marzo) o “Ventajas de las cosas a medio
hacer” (16 de marzo)—, y el 22 de enero lleva a escena Julia (Teatro del Princi-
pe), comedia original de Scribe y Dupont titulada Camille ou La Soeur et le Freére,
que se habfa estrenado en el Gymnase de Paris el 12 de diciembre de 1832. La
obra, que Larra autocritica -Revista Espafiola, 24 de enero- no se imprimi6 y el
manuscrito se halla en la Biblioteca Municipal de Madrid’.

En este momento de su andadura como escritor, Figaro aborda, con EI Don-
cel de don Enrique el Doliente, la experimentacién de un nuevo género literario, el
novelistico. La obra forma parte de la Coleccidn de Novelas histdricas originales
espafiolas, que edita Manuel Delgado al calor del éxito que en nuestro pais goza-
ban autores como Walter Scott, D’ Arlincourt, Fenimore Cooper y otros creado-
res fordneos. Impresa por Repullés, la coleccion estd constituida por 10 titulos,
no todos nuevos, que abarcan 31 volimenes en 8° Esta Coleccion “fue quiza la
tnica que logré vencer hasta cierto punto las prevenciones del ptblico espafiol,
hostil por principio (...) a las ficciones de los compatriotas”, como afirma Mon-
tesinos®. La novela de Larra fue la segunda en aparecer, tras El primogénito de
Alburquerque de Lépez Soler, y a ella sucederian Sancho Saldafia de Espronceda,

6].L. Varela, Larra y Espafia..., p. 187.

7 Vid. L. Sanchez Estevan, op. cit., p. 88; A. Brent, “Larra’s dramatic work”, Romance Notes, n° 8,
1967, pp. 207-212.

8 1. Ferndndez Montesinos, Introduccién a una historia de la novela en Espafia, en el siglo XIX,
Valencia, Castalia, 1966, p. 124.
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Los Expatriados o Zulema y Gazul de Estanislao de Kostka Vayo, El golpe en vago
de Garcia de Villalta, La Catedral de Sevilla de Lépez Soler, La batalla de Navarino

de Juan Corradi y Ni Rey ni Roque de Patricio de la Escosura®.

La publicidad periodistica de aquel entonces dio cuenta a los lectores de la
aparicion de la obra. El Diario de Avisos (13 y 29 de enero y 13 de febrero de
1834) y la Gaceta de Madrid (28 de enero de 1834) se hacen eco de la publicacién.
La prensa madrilefia anunciaré la salida de los sucesivos voltimenes (el Diario
de Avisos el 29 de enero, el, 13 de febrero, el 7 y el 29 de marzo, de los tomos I, II,
Il y IV, respectivamente).

El Diario de Barcelona (19 de junio de 1834) publica una elogiosa resefia
donde se ponderan las excelencias de la novela larriana frente a las demés pro-
ducciones del género:

“otro lenguaje (...) otro artificio, mucho enlace entre las personas y los suce-
sos (...) originalidad y riqueza”.

La rapidez con que se suceden los cuatro tomos de EI Doncel debi6 correr
pareja a la celeridad con que Figaro los escribi6. Varios datos corroboran esta
hipé6tesis. Delgado, el 4 de diciembre de 1833, da en las Cartas Espafiolas la rela-
cién de autores contratados para la Coleccidn'?. Rafael Gonzalez Carvajal infor-
ma en la Revista Espafiola -30 de mayo de 1834- que debi6 de ser redactada la
novela con precipitacién“. Carmen de Burgos menciona un contrato, firmado
el 28 de marzo de 1835, donde Larra se compromete a escribir una nueva nove-
la en cuatro tomos “de la dimensién de los de la que tengo escrita”, pudiendo
“tardar en entregar el manuscrito completo dos meses”. Recibira en calidad de
derechos 4.800 reales'2. Sin embargo, nuestro escritor no lleg6 a cumplir lo esti-
pulado y, todavia, el 20 de agosto de ese mismo afio escribia a su editor Delga-
do desde Parfs:

“no he enviado a usted nada de la novela: llevo escritos cerca de dos tomos,
pero no quiero enviar nada sino acabado. La calculo de mucho efecto”13.

9 La Catedral de Sevilla es una versién de Notre Dame de Paris, y La batalla de Navarino lo es de la
obra de igual titulo de H.G. Moke. Vid. ]I Ferreras, Catdlogo de novelas y novelistas espafioles del siglo
XIX, Madrid, Cétedra, 1979. Este autor fecha la Coleccidn entre 1832 y 1835. Montesinos (op. cit., p.
153) entre 1834-1835 y A. Palau (Manual del librero hispanoamericano, T.III, Barcelona, Palau, 1954, p.
556), en 1833-34. Ferreras da la relacién de novelas que public6 El Artista sin nombre del autor (op.
cit., p. 109). Los tramites legales para la publicacién se iniciaron, como tendremos oportunidad de
comprobar, en 1833.

10Vigd. C. de Burgos, op. cit., p. 87.

11 De lo que se hace eco también 1. Sdnchez Estevan, op. cit., p. 148.

12 C. De Burgos, op. cit., reproduce una anotacién hecha por don Eugenio de Larra, tio y bi6-
grafo del escritor. Varela en la nota 3, p. 12 de su edicién de El Doncel (Madrid, Catedra, 1982), con-
firma estos mismos datos.

13 Obras de Mariano José de Larra, T.IV,..., p. 276.
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