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INTRODUCCION

Del autor de la Copilagam de todalas obras, publicada poéstumamente en
Lisboa (1562), apenas sabemos nada, fuera de los textos que alli aparecen.
Sin embargo, desde el ya lejano estudio de Braamcamp Freire,' se ha
venido identificando a Gil Vicente (c. 1460 - c. 1536) con un importante
orfebre de las cortes de D. Manuel (1495-1521) y D. Jodo III (1521-1557)
de Portugal, autor de la famosa custodia del monasterio jerénimo de
Belém vy, tiempo después, codirector de la ceca (mestre da Balanca) de
Lisboa. Tal filiacién explicaria la presencia en su teatro de algunas alusio-
nes relacionadas con el oficio de orfebre e incluso la estructura dramatica
de algunas obras.? Sin embargo, Dias Miguel® aduce un documento don-
de se especifica otra probable funcién de Gil Vicente en la corte: la de
una especie de maestro de ceremonias encargado de organizar los espec-
taculos de las fiestas religiosas y profanas de D. Manuel y D. Jodo III de
Portugal.

1. V)ida e Obras de Gil Vicente. «Trovador. Mestre da Balangas, Lisboa, 1944 (12 ed. Porto,
1919).

2. E. Asensio, «El Auto dos Quatro Tempos de Gil Vicente», en Revista de Filologia Espafiola,
XXXIII (1949); S. Reckert, Gil Vicente: espiritu y letra, Madrid, 1977. Braamcamp Freire,
op. cit., pp. 517-518 cita un albarin fechado en Evora el 15 de febrero de 1509 por el cual
se nombra a Gil Vicente ourivez da senbora Rainha Dfia. Leonor y vedor das oé)ms de oiro
e prata para o convento de Tomar, hospital de Lishoa e mosteiro de Belem. Por otro lado, el
Livro cuadragésimo segundo do Registo dos ofigios e doagbes e padries de la Chancelaria del-
Rei D. Manuel, f. 20v registra una carta de 4 de febrero de 1513 en la que Gil Vicente
trouador es nombrado mestre interino da balanca de la Casa da Moeda de Lisboa.

3. A. Dias Miguel, «Gil Vicente, mestre de retérica... das representagdes», en Humanitas,
XXXVII-XXXVIII (1985-86), pp. 267-273.



2 GIL VICENTE EN LA CORTE

El teatro de gilvicentino estuvo, en efecto, muy vinculado a la corte:
hasta 1518 Gil Vicente disfrut6 del patronazgo de Dfia. Leonor, hermana
del rey D. Manuel; y obras como el Auto da Fama y la Exortagdo da
Guerra sirvieron de propaganda al poder absoluto de un imperio que
dominaba, por mar y por tierra, el comercio de Arabia, de Persia y de la
India. Coincidiendo con esa nueva y exuberante realidad econémica,
entre 1502 y 1536, escribe Gil Vicente su teatro.

No obstante lo anterior, algunas de sus piezas dramaticas también refle-
jaban los temores y las preocupaciones del pueblo llano. Que el teatro de
Gil Vicente era un teatro popular lo demuestra el hecho de que algunas
de sus obras fueran conocidas popularmente con otros nombres o que,
a finales de 1520 o principios de 1521, toda Lisboa se pusiera a disposi-
cion de nuestro dramaturgo para preparar los autos y las representagoes
destinadas a celebrar la entrada de D. Manuel y de su tercera esposa,
Diia. Leonor de Castilla. Otras dos piezas de la Copilagam, la Tragico-
média da Nao d’Amores y la Comédia sobre a Devisa da cidade de Coim-
bra, también estuvieron destinadas a festejar las dos entradas reales de
D.Jodo III y Dfia. Catalina de Austria en Lisboa, después de dos afios de
ausencia por la peste (1527), y aun seis meses més tarde, en Coimbra.

En el reinado de Jodo III, Gil Vicente siguié contando con el favor de
la familia real: el monarca suele aparecer, durante las representaciones,
como destinatario del parlamento de los personajes o del propio autor (en
el prélogo de Don Duardos y en la carta que le envid en 1531 sobre o tre-
mor da terra). Obras como el Auto de la Visitacion y el de las Gitanas
fueron ideadas para ocasiones concretas; y tanto actores como espectado-
res, a quienes apelan los personajes de estos dos autos, eran del entorno
de la corte y podian intervenir en la representacién (Comedia del Viudo).

Gil Vicente escribia indistintamente en las dos lenguas que se hablaban
en la corte: portugués y castellano; y a menudo las combina en un mismo
villancico (52b, 70, 112b, 121b, 128, 135) 0 en una misma pieza dramatica
sin un criterio coherente y del todo claro. Téngase en cuenta, por otro
lado, que las tres esposas del rey D. Manuel eran castellanas: Dfia. Isabel
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y Diia. Maria, hijas de los Reyes Catdlicos, y Diia. Leonor, hermana del
emperador Carlos.

Dentro de los textos dramaticos de la Copilagam, Gil Vicente suele
engastar otros de caracter lirico-musical, acompafiados de musica y coreo-
grafia o tan sélo citados, pero siempre con una funcién dramética. Mi
objetivo es analizar las caracteristicas formales, estilisticas y tematicas de
algunas de estas composiciones (las de tipo tradicional), proponiendo una
metodologia que nos permita profundizar en la descripcién de este tipo
de lirica, sin perder de vista los estudios realizados hasta ahora;* compa-
rar su estilo con el de la cancién de amor trovadoresca, como represen-
tante del estilo cortés que dominaba la lirica de este periodo;® y determi-
nar los rasgos de la lirica de tipo tradicional de Gil Vicente, asi como su
funcion dentro del contexto dramatico en el que aparece.

El teatro vicentino es prodigo en el uso de cancioncillas de tipo tradi-
cional y, especialmente, de willancicos y romances; con ello, sienta las
bases de una practica escénica que se desarrollara en el teatro posterior
¥, en especial, en la Comedia Nueva de Lope de Vega.® Por eso nos
vemos obligados a considerar no sélo su forma y contenidos, sino tam-
bién el contexto de la representacién, en qué momento de la accién y en
boca de qué personajes aparecen, asi como el acompafiamiento de musica
y coreografia.

4. Para el villancico vid. | M* Alin, El Cancionero espafiol de tipo tradicional, Madrid, 1968;
A. Sanchez Romeralo, El villancico (Estudios sobre £ lirica popular de los siglos XV y XVI),
Madnd, 1969; V. Beltrin, La cancion tradicional. Aproximacion y Antologia, Tarragona,
1976; M. Frenk Alatorre, Estudios sobre lirica antigua, Madrid, 1978 y «Configuracién del
villancico popular renacentista», en Actas del VI Congreso de Hispanistas, Toronto, 1980, pp.
281-283; V. Beltran, La cancion tradicional de la Edad de Oro, Barcelona, 1990.

5. P. Le Gentil, La poésie lyrique espagnole et portugaise a la fin du Moyen-ige, 2 vols.,
Rennes, 1947 y 1951 (reed. Paris, 1981); V. Beltrin, La cancién de amor en el otorio de la
Edad Media, Barcelona, 1988; y R. Lapesa, «Los géneros liricos del Renacimiento: la heren-
cia cancioneresca», en Homenaje a Eugenio Asensio, Madrid, 1988, pp. 259-275.

6. La insercién de lirica de tipo tradicional en el teatro ya se documenta en obras anteriores
de la Edad Media. Es el caso de los miracles franceses del siglo XIV (Miracles de Nostre
Dame, ed. de G. Paris y U. Robert, Paris, 1893); o del Auto dei Huida a Egipto, en el siglo
XV, que contiene cinco villancicos de forma zejelesca (vid. la ed. de A.M? Alvarez Pellitero
en Teatro medieval, Madrid, 1990, pp. 141—1703.





