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PREFACIO Y AGRADECIMIENTOS

Damos a la imprenta un nuevo tomo de estos Autos completos
de Calderon.

Agradecemos, a estas alturas de la empresa, las resefias que
van apareciendo y que nos animan a continuar. Tomamos nota
de las observaciones que en ellas se nos hacen, y nos alegramos
de la, hasta ahora, generosa y amable acogida.

Seguimos necesitando colaboracién, y desde aqui reiteramos
nuestra invitacién a los interesados. Conforme vamos editando
y cumpliendo las anotaciones de los autos se revelan con mas
claridad las complejidades artisticas de este corpus: nuevas
dreas que no habiamos pensado estudiar nos incitan cada dia:
la emblemadtica, por ejemplo, que hemos tratado en el prélogo a
la edicion facsimil de Triunfar muriendo (el tomo 13) de la serie.
Y tantas otras...

Agradecimientos

Como en ocasiones anteriores nos cumple reconocer nuestro
agradecimiento al Ministerio de Educacién y Ciencia de Espafia
que concedi6é una beca de investigacion para este proyecto
(Programa de Ayuda a la Investigacién, Promocién General del
Conocimiento, DGICYT, PS92-0152); al Departamento de
Educacién y Cultura del Excmo. Gobierno Foral de Navarra; a
la Biblioteca de D. Bartolomé March de Madrid; a la Hispanic
Society de Nueva York; a D. Andrés Peldez, que nos facilité la
consulta de los manuscritos de la Cofradia de la Novena, hoy
en el Museo del Teatro de Almagro, y nos permitié microfilmar
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la coleccién, y muy especialmente, a la Biblioteca Municipal de
Madrid y Concejalia de Cultura del Excmo. Ayuntamiento
madrilefio, que colaboran ejemplarmente en este proyecto,
aportando todos los materiales de sus espléndidos fondos
calderonianos con diligencia y generosidad.

Mencién aparte merecen la Facultad de Filosofia y Letras, la
Comisién de Investigacion y el Rectorado de la Universidad de
Navarra, cuya aportacién de medios de investigacién y ayuda
a la publicacién son determinantes.

I. Arellano, Mutilva Alta, noviembre 1996



INTRODUCCION AL AUTO DE LA VINA DEL SENOR

1. Autoria y fecha de representacién

No hay duda sobre la paternidad calderoniana de La vitia del
Sefior. Es uno de los doce autos de la Primera Parte publicada en
Madrid por Joseph Fernandez de Buendia en 1677 con aproba-
cién del autor: Autos Sacramentales alegéricos y historiales [...]
Primera Parte.

En cuanto al estreno, tuvo lugar durante las festividades del
Corpus de 1674, como indican las «Memorias de las apariencias
que se han de hacer para las representaciones de los autos de
este afio de 1674. Primeramente para el auto intitulado La vifia
del Sefior»1. Al pie de la péagina de este documento en que
Calderén describe los cuatro carros para la representacion,
escribe Diego Orejon de la Lama, Secretario del Rey:

Esta memoria y la de la hoja siguiente deste pliego me
entregé hoy el Sr. D. Pedro Calder6n de la Barca,
Caballero del Orden de Santiago y Capellan de S. M.
Porque se necesita de tiempo para la ejecucién y es corto
el que hay, las participard Vm. a los Srs. [...] que conven-
drén en que luego se pase a las diligencias [...] para que
se consiga el fin que se solicita [...] Madrid y abril 7 de
1674. D. Juan de Tapia?

1 Citado por Shergold y Varey, Los autos sacramentales en Madrid en la
época de Calderén (num. 316, 1654. Sobre los carros).

2 Shergold y Varey, Los autos sacramentales en Madrid, 273. Cfr. también
Shergold y Varey, Genealogia, origen y noticias de los comediantes de
Esparia; Latorre y Badillo, «Representacién de los autos sacramentales
en el periodo de su mayor florecimiento»; Pérez Pastor, Documentos
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En las mismas festividades se representé también La nave del
mercader. Ambos autos fueron llevados a la escena por las com-
pafifas de Simén Aguado y Manuel Vallejo. Este auto de VI
debi6 de ser representado por la compafifa de Simén Aguado,
segtn el reparto que figura en el manuscrito de la Hispanic
Society, que comentamos mds abajo, en el estudio textual.

Recordaremos aqui la composicién de las dos compafifas en
estas fechas, remitiendo para més informacién sobre estos acto-
res a la edicién de La nave del mercader, donde ya nos ocupdba-
mos de estos detalles.

Compafifa de Simén Aguado:

Fabiana Laura

Maria de Valdés
Manuela Escamilla
Maria de Santos
Maria de Anaya
Josefa de San Miguel
Jerénimo de Heredia
José de Prado

Juan Fernandez
Juan de Malaguilla
Carlos Vallejo

Blas Polope
Graciosos, Simén Aguado y Antonio Escamilla
Musico, Gaspar Real
Pablo Polope

Juan Manuel

para la biografin de Calderdn, 340; Oehrlein trae ttil informacién sobre
actores y escenarios de los autos sacramentales en El actor en el teatro
espariol del Siglo de Oro. La informacién correspondiente a esta nota 2
con respecto a las compaiifas del estreno se encuentra también en la
edicion de La nave del mercader de 1. Arellano y colaboradores de la pre-
sente serie. La nave del mercader fue el otro auto de este mismo afio.
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Compafifa de Manuel Vallejo:

Mariana Romero
Jerénima de Olmedo
Francisca Bezén
Feliciana de Ayuso
Bernarda Manuela, la Grifona
Alonso de Olmedo
Bernardo Pascual
Manuel de Mosquera
Juan Navarro
Hernando de Salinas
Simoén de San Mateo
Jerénimo Pefiarroja
Gregorio de la Rosa
José Solier

Melchor Garcia
Manuel Vallejo

Blas de Navarrete

2. La critica en torno a La viria del Sefior

Hasta el presente la atencidn critica recibida por La vifia ha
sido escasa y de interés desigual. A. Valbuena Prat considera
este auto «sobrio, dramdtico, exacto en el tema evangélico»,
obra maestra y uno de los mayores aciertos de Calderén, inspi-
rado en sus lineas fundamentales en El heredero del cielo de Lope.
En ambas obras el desarrollo es idéntico, pero la trama del auto
de Lope carece de consistencia y la inspiracién es vulgar. Otra
posible fuente de inspiraciéon pudo haber sido El auto del herede-
ro de Mira de Amescua3.

En nuestra opinién Calderén tuvo en cuenta el esquema
general de la pieza de Lope y en cierta medida la funcién
dramdtica de los personajes, pero la caracterizacién de los mis-

3 Calderén, OC. Autos, 1471-72.
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mos por su insercion en la literatura biblica, patristica y teol6-
gica es considerablemente superior porque su técnica es mas
ordenada, su poder de andlisis de los temas, la habilidad para
desarrollarlos y el sentido de la unidad artistica son superiores.
Por ejemplo, en lugar de la Idolatria, que en Lope representa al
demonio en general, Calderén introduce a Lucero Segundo y
Malicia que representan dos aspectos del maligno esenciales
para caracterizarlo y caracterizar la accién total.

Por modo similar, la dramatizacién de La vifia la lleva a cabo
Calder6n en dilatado despliegue del simbolismo del racimo, el cé-
liz y el vino, la mies (y la espiga), la hostia y el pan, mientras que
en la obra de Lope estos elementos apenas figuran explicitamente
en una sola ocasion para salvar el titulo de auto sacramental:

PuesLO De vifia y torre le aparta [al Heredero]
y ponle en ese madero [la cruz].

HEREDERO Ta veras, si en él me ensalzas,
un drbol de pan y vino
con espigas sazonadas
y con hermosos racimos?

Pero este hecho no nos autoriza a concluir con Valbuena que
la trama del auto lopesco carezca de consistencia, y todavia
menos que la inspiracién del Fénix sea vulgar. Simplemente
dirfamos que posee la consistencia y la inspiracién caracteristicas
del teatro religioso predominantemente lirico y popular de Lope.

El jesuita J. M. Aicardo, lopista muy influido por Menéndez
Pelayo, va mds lejos en la dependencia lopesca, afirmando, sin
aducir pruebas, que Calderén tomd, rehizo y sac6 La vifia de El
heredero del cielo de Lope®; en particular Calder6n imit6 el truco
de la Inocencia en Malicia®.

Obras de Lope de Vega, V1, BAE, 187.

5 «Autos sacramentales de Lope de Vega», Razén y Fe, 20, 1908, 283 y
278.

6 Razén y Fe, 21, 1908, 451.
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La presentacion que de este auto hace E. Giinthner es una
erudita aunque breve descripcion del tema teniendo en cuenta
las opiniones de Menéndez Pelayo y sobre todo la de Lorinser
sobre el auto calderoniano?.

Atencién especial merece la interpretacién de Karl Vossler
que sitda este auto en el contexto ritual del auto calderoniano
como tal, pero sobre el supuesto implicito de su més profunda
ideologia religiosa: asistimos al proceso magico de la transubs-
tanciacién del pan y del vino en cuerpo y sangre de Cristo, que
causa la liberacion espiritual del hombre. Pero éste figura sélo
como objeto, no como sujeto o persona agente. Los verdaderos
agentes son de naturaleza divina y satdnica, que aparecen en
multiples disfraces y actuando mégicamente. «De aqui que el
lugar y la época de la accién se imaginen siempre en un allen-
de visionario, en un “dondequiera”, en un “siempre” para cuya
aprehension intuitiva los autores de autos sacramentales dis-
ponian, sin reparo, ddndoles el mismo valor, de todos los qui-
cios del orbe terrdqueo y todos los milenios de la humana
memoria»8. El hombre «serd botin de las fuerzas del cielo y del
infierno», de forma que sobre la haz de la tierra no queda «ni un
rinconcito donde deba el mortal sentirse duefio de sf mismo y
seguro de su propio valor». En esta perspectiva el albedrio es
un sujeto indolente y hasta «una personificacién cémica [...] un
orate que de si mismo se mofa» (ibid., 282). Pero el sentido de la
poesia de Calder6n es una cosa en el plano de los conceptos y
otra muy diversa en su realizacién artistica. El hombre se sabe
juguete de los poderes ultraterrenos que se lo disputan, y es
justamente en la resistencia y elasticidad que lo mantiene en el
juego donde se revela su verdadero albedrio, pues para el senti-
do religioso todo esfuerzo se convierte en ocasién y en prueba
de esfuerzo (ibid., 283).

7 Calderén und seine Werke, 395-407.

8 «La soledad mégica en los autos sacramentales (Calder6n)», 278-79.





