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Nota Preliminar

Esta nueva edicion de Cuentos Hispanoamericanos presenta sus-
tanciales diferencias con las que le preceden, que sorprendente-
mente para un pais de pocos lectores, alcanzan a doce en un lapso
de veinte afios.

Hemos, para partir, abandonado el circulo de tiza del modelo
generacional, conservando, solamente, algunas propuestas muy ge-
nerales, como las referentes al sistema de tendencias (romanticismo,
naturalismo, etc.).

En segundo término, visualizamos el desarrollo del cuento his-
panoamericano enmarcado dentro de lo que Octavio Paz (Los bijos
del limo) llama “la doble tentacion”: l1a del cosmopolitismo y la del
americanismo; el espejismo de la tierra que dejamos (Europa) y de
la tierra que buscamos (América).

Dicha oscilacién es enteramente visible en el cuento del siglo
xix: junto al americanismo del relato naturalista se yergue el cosmo-
politismo del relato modernista, Carrasquilla frente a Dario. La
oposicidn se presenta, como es esperable, a nivel de lenguaje. Al
americanismo corresponde el privilegio del coloquialismo y el cos-
mopolitismo el uso del lenguaje culto.

En el siglo xx la dualidad se transforma, mejor dicho se enmascara
en la archiconocida férmula de “la biisqueda de la identidad hispa-
noamericana” (o del “ser hispanoamericano”). Las direcciones son
multiples y van desde el reconocimiento de la identidad en un res-
cate de las raices precolombinas (Arguedas), hasta la aceptacion de
que nuestra tradicién no es otra que la cultura europea (Borges), sin
que falte el paso intermedio, presente en la afirmacién del caracter
mestizo de nuestra cultura (Uslar Pietri).
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Tal vez sean Borges y Paz quienes han reflexionado con mayor
Iucidez sobre el problema. Borges, frente a la pregunta cuil es la tra-
dicion argentina (sudamericana)?, que equivale a preguntarse ;cuil
es nuestra identidad?, responde:“Creo que nuestra tradicion es toda
la cultura occideatal, y creo también que tenemos derecho a esta
tradicion” (“El escritor argentino y la tradicion”). Por su parte Octa-
vio Paz, aceptando nuestra pertenencia a lo que él llama las culturas
centrales, puntualiza que nos ubicamos en los suburbios de ellas, es
decir, que habitamos culturalmente la periferia (Los bijos del limo).

Pero, Borges afiade un dato fundamental, la posibilidad del es-
critor hispanoamericano de innovar en la cultura occidental, a par-
tir, precisamente, de esta situacion periférica que permite “manejar
todos los temas europeos, manejarlos sin supersticiones, con una
irreverencia que puede tener,y ya tiene, consecuencias afortunadas”
(“El escritor argentino...”).

Esta irreverencia la percibimos en los mayores cuentistas del si-
glo, como Cortazar, el propio Borges,Arreola, Monterroso, Skarmeta,
Peri-Rossi.

Otra lectura de la oposicion cosmopolitismo-americanismo se
puede percibir en la también famosa proposicion carpenteriana “de
1o real maravilloso”.

Alejo Carpentier en un texto ya clisico —el prélogo a su no-
vela El reino de este mundo— propuso una suerte de ontologia
hispanoamericana. Sostuvo que la realidad del continente, del ser
hispanoamericano, estd marcada por una confusion de érdenes y
tiempos. En relacién a lo primero, Carpentier ejemplifica a través
de una experiencia del narrador innominado de Los pasos perdi-
dos, quien viajando hacia el interior de Latinoamérica sorprende
en el frontis de una iglesia un grabado que representa a “un angel
tocando las maracas. Es decir, una contaminacion del orden celes-
tial por el terreno, carnavalesco y corporal. La confusién de tiem-
pos la ve el novelista cubano en su viaje de ascenso por el Orinoco
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que, mis alla de un viaje espacial, se transforma en una verdadera
regresion temporal que lo lleva a la época del Neolitico, lo que lo
conduce a concluir que en el Nuevo Mundo (“el continente de la
poca historia”) a un habitante de la urbe moderna le basta alejarse
unos pasos de su entorno para darse la mano con un hombre de
otra época.

Esta forma de ser tan novedosa fundada en la simultaneidad de
codigos y tiempos opuestos constituye “lo real maravilloso”.

La categoria significa un privilegio de uno de los términos de la
oposicion: el americanismo. Lo periférico, lo natural, lo que perma-
nece en el “tercer dia de la creacion”, lo instintivo, lo primitivo, “lo
atrasado” (desde la perspectiva eurocentrista), aparece como alta-
mente positivo y deseable.

Dicha vision es una inversion abierta de la propuesta ideolégica
dominante en los relatos del siglo xix. Reparemos que en €l cuento
antologado de Echeverria —“El Matadero” — lo americano es lo bar-
baro, lo degradado, lo animalesco marcado por el arbitrio y la violen-
cia, a tal extremo que se transforma en un espacio casi monstruoso.
Estos monstruos de la barbarie son los que deben ser reformados o
exterminados por el espiritu civilizador proveniente de Europa.

La inversiéon —América, de espacio de perdicion (en Echeverria)
pasa a ser de salvacion (Carpentier)— nos proporciona otra lectura
del desarrollo del cuento. Esta lectura pasa por la conviccion de que
en el siglo xix la literatura hispanoamericana, en todos sus géneros,
se inscribe en un proyecto emancipatorio de claro origen liberal,
como lo demuestra Hernan Vidal en Literatura Hispanoamericana
e Ideologia Liberal: Surgimiento y Crisis (Buenos Aires: Ediciones
Hispamérica, 1976). Para los romanticos la literatura debia ayudar a
la emancipacién de los pueblos latinoamericanos de la ignorancia, la
pobreza, la barbarie, la irracionalidad, difundiendo las luces de la ci-
vilizacién europea en los vastos espacios ocupados por la primitivi-
dad americana.Y, como escribe Vidal, todo lo que se opusiera a este
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