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PROLOGO
"Reinsercién de la obra de Matias Montes Huidobro
en la dramaturgia cubana contemporinea"
Jorge Febles
(Western Michigan University)

I
(Periodo de iniciacién, 1950-1961)

Quiz4 la obra mds significativa que haya aparecido recientemente con relacién
al teatro cubano contempordneo sea la antologia que, en edicién al cuidado de
Carlos Espinosa Dominguez, fue publicada conjuntamente en 1992 por el Centro
de Documentacién Teatral madrilefio y la sucursal espafiola del Fondo de Cultura
Econémica. Su importancia estriba en el planteamiento aglutinante que rige a
consciencia la perspectiva del seleccionador, es decir, en el empefio loable por
incluir dentro de un mismo libro piezas de escritores vinculados con diversos
puntos de mira vis a vis la situacién politica islefia y de hacer que cada pieza y su
creador merezcan comentarios individuales de criticos radicados tanto en Cuba
como en otras partes del mundo. El hecho de que un libro de esa indole se edite en
Espaifia con la intencién expresa de que circule en la Isla constituye un paso
significativo—entre los primeros acaso desde el triunfo revolucionario—por reunir lo
deshecho bajo un mismo estandarte, por conferirle de nuevo cubania al arte que se
forja fuera de la patria. Moisés Pérez Coterillo, critico peninsular que dirige la
coleccién sobre la dramaturgia iberoamericana actual en que se emplaza Teatro



cubano contemporineo. Antologia, hace hincapié en una breve nota introductoria
en la apertura que comienza a posibilitar una novisima consideracién de la
produccién escénica nacional en su sentido mds amplio a la par que repudia la
cerrazén burocrdtica que propici6 la escisién y la crisis estética. Argumenta éste
que la euforia creativa de los sesenta se frustré al verse "sistemdticamente
administrad[a] por un turno implacable de comisarios" (10), lo cual resulté en que
"el teatro de lo posible se [redujera] a las dimensiones que imponen la mediocridad
y el sectarismo” (10). Pérez Coterillo, comentarista activo de la escena cubana
desde hace ya mucho, advierte sin embargo el advenimiento de "una discreta
rectificacién [que] ha permitido en los dltimos afios la reconsideracién de
dramaturgos marginados, la incorporacién de otros nuevos y una lectura diferente
del teatro de las décadas precedentes” (10). Este hecho lo corrobora Marina Pianca
en un articulo de 1990 en el que alude al "crecimiento de una nueva postura teatral
en un sector del teatro cubano" (122). A esta apertura reevaluadora la Antologia
pretende afiadir otro componente: ciertas obras de dramaturgos cubanos que
trabajan en el exilio porque éstas representan "parte de una cultura nacional hoy
escindida" pero no exenta de "cubania” ni de "talento” (10). Espinosa Dominguez,

a su vez, justifica el criterio selectivo de esta suerte:

Hemos querido ofrecer un censo representativo de esa realidad bicéfala que es
el teatro cubano actual, sin tomar en cuenta criterios politicos esquematicos y
excluyentes con los que el arte no suele llevarse bien. Reunir por primera vez
en un mismo volumen a autores de la isla y el exilio, puede ser una forma de
contribuir a que esa reconciliacién sea algo mds que un prondstico
esperanzador. (75)

Sobra sefialar que entre los textos escogidos bma representar la produccién de los
emigrados figura Su cara mitad, una de las tltimas obras de Matias Montes
Huidobro, dramaturgo cuya produccién integra, por estar irremisiblemente asociada
con Cuba, exige una amplia reconsideracién a las luces de la inevitable unidad
cultural que la antologia de marras anuncia y pretende fomentar.

Al triunfar la revolucién castrista en enero de 1959, Montes Huidobro es,
pese a su precaria situacién econémica y a sus escasos veintiocho afios, un escritor
en alza y teatrista estrenado cuyo nombre se baraja entre los mds talentosos
exponentes de la moderna literatura cubana. El joven provinciano de muy humilde
origen descubre para él la fecunda veta dramdtica recién iniciada la década de los



cincuenta, cuando se afilia al denominado "Grupo Prometeo," que encabeza
Francisco Morin. Su incipiente vocacién se ve propulsada por dos tempranos
éxitos: en 1950, su primera obra, Las cuatro brujas, recibe mencién honorifica en
el concurso llamado Premio Prometeo que precisamente en ese entonces comenzé
a convocar Morin. Al afio siguiente, Montes Huidobro es laureado en dicho
certamen por su pieza en un acto, Sobre las mismas rocas. Llevada a escena casi
inmediatamente después, esta compleja metafora teatral fundamentada en la
marginacién del ser pensante dentro de una sociedad desquiciada que rinde pleitesia
al atleta mas que al intelectual, al hacedor burdo més que al creador ensimismado,
no sélo representa un hito dentro de la trayectoria del escritor, sino que también
refleja gustos, técnicas y planteamientos ideolégicos que han devenido constantes
de su produccién y que emblematizan tendencias afines a muchos de los autores
teatrales del momento.

Montes Huidobro encaja dentro de lo que Romédn de la Campa ha designado
tercera generacién de dramaturgos de cubanos, o sea, aquellos nacidos hacia finales
de 1920 y durante los 1930. Son todos escritores marcados por dos etapas
histéricas traumatizantes que exigen el compromiso politico: "la iltima dictadura
batistiana (1952-1958) y los primeros afios de la Revolucién de 1959" (17). Ello
resulta en el surgimiento de dos lineas creativas mds o menos concretas que se
fragmentardn sin perder enteramente su integridad al iniciarse el gobierno
revolucionario. Julio Miranda describe ambas sendas como la "del realismo en sus
diversas gamas" y la de "la imaginacién en forma de absurdo, surrealismo o teatro
de la crueldad” (107). Algo a la sombra de ese Virgilio Pifiera, a quien el propio
Montes Huidobro ha identificado como una especie de "maestro generacional”
("Lunes," 21), el novel dramaturgo de Sagua La Grande opta desde sus comienzos
por la segunda trayectoria, fundamentando sus primeros textos en un antirrealismo
distanciante y alucinado que habra de definir casi la totalidad de su obra. Para José
Escarpanter, Sobre las mismas rocas constituye una pieza harto significativa tanto
dentro de la produccién del escritor como dentro de la escena cubana en general, ya
que representa una ruptura decisiva con las tendencias imperantes. Aviniéndose al
criterio de otros estudiosos como Rine Leal y Natividad Gonzdlez Freire, dicho
critico enlaza la pieza con "la corriente expresionista de estirpe germdnica"
("Impfonta," 86) con la que Montes Huidobro ha admitido haberse familiarizado
por esa época. En una entrevista reciente, el teatrista pormenoriza su deambular



autodidacto por la biblioteca del Lyceum Lawn Tennis Club, cuyas puertas se
abrian a los jévenes intelectuales que no podian costearse libros de indole alguna.
Montes Huidobro indica que todo rasgo expresionista de su dramaturgia "alli se
gestd, posiblemente con algo de Kaiser, Wedekind, Strindberg, sin duda La
maquina de sumar de Elmer Rice, que fue una de las obras que mds me impactd,
todo O'Neill que estuviera a mano, y, por supuesto, Pirandello” ("Entrevista," 223).
De tal modo, comienza a urdirse una dramaturgia asentada en el ritualismo lidico,
en la metateatralidad, en la metdfora escénica que se desenvuelve en un espacio por
lo general cerrado, asfixiante, que agobia y enajena al espectador. Escarpanter
enumera ciertas caracteristicas de tal enfoque ya patentes en Sobre las mismas
rocas: "Deben destacarse, ademds de la preferencia por los nombres simbélicos, el
alejamiento del realismo y, como corolario suyo, la distorsién del lenguaje, la
organizacién de la accién preferentemente en cuadros, casi siempre dentro de la
estructura del acto unico, y la preponderancia de la luz sobre los demds signos
escénicos" ("Impronta,” 77). La patética impotencia de Edgard Cotton, luchador
marginado que, de manera casi unamuniana, siente la necesidad perenne de
levantarse para caer de nuevo, esquematiza el cosmopolitismo ideolégico del teatro
de Montes Huidobro, mientras que la concepcién de un plano escenografico
antinaturalista, capaz de permitir a cada momento la hegemonia de lo irreal, ubica
claramente éste y otros textos iniciales dentro de la segunda vertiente precisada por
Miranda. ,

Sin embargo, Escarpanter explica asimismo que los dltimos afios de la
dictadura batistiana y la victoria del fidelato tienen también un efecto decisivo en la
concepcién dramadtica del autor. Trasuntando otra vez actitudes estéticas coetdneas,
Montes Huidobro abunda levemente en la veta realista para escribir textos como El
verano estd cerca'y Los_acosados, en los que la situacién opresiva del pais se
sintetiza lo mismo en sus aspectos politicos que socioeconémicos. Procura
remedar en semejantes piezas esa "vuelta categérica al realismo" (212) que
Natividad Gonzélez Freire quiere advertir en su generacién. Pero lo hace, segiin
esa critica, "con la natural inseguridad de un autor que estd acostumbrado a ver en
simbolos” (216). No obstante, la revolucién triunfante halla en el dramaturgo un
cantor momentaneo que reitera de algin modo la esperanza generalizada con que se
percibieron los cambios radicales que anunciaba el flamante régimen y que
prometia desarrollar en un 4mbito saneado, esplendoroso y democritico. Se vive





