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PREFACIO

Una semiologia de la obra dramatica es en principio una
teoria del género dramatico realizada con una metodologia
semiolégica y un modelo de analisis de obras dramaticas con-
sideradas como objetos significantes que dan lugar a un
especifico proceso de comunicacion.

Sin embargo, la semiologia de la obra dramatica no tiene
aun claramente formulados ni delimitados el método que
puede seguir ni el objeto que debe estudiar, y se presenta
como un conjunto de principios y de conceptos generales
de los que se deriva en primer lugar una actitud de recha-
zo de los métodos historicistas (no de la historia) y un inten-
to de superacién de las limitaciones que el estructuralismo
habia impuesto a la investigacion literaria al darle un carac-
ter inmanentista exclusivamente.

En la mayor parte de los casos, los conceptos y princi-
pios semiologicos generales que se van formulando teéri-
camente no han sido verificados en el analisis concreto de
obras dramaticas; los andlisis que se han realizado sobre
obras concretas no han probado ain su posible valor gene-
ral; y, por otra parte, no hay un acuerdo sobre lo que es el
objeto de estudio, la obra dramatica: si es el texto escrito, la
representacién o ambas formas, en cuyo caso seria necesa-
rio ver en qué relaciones se sitian.

Dadas las circunstancias historicas en las que se ha desa-
rrollado la semiologia, es frecuente que los estudios semio-
l6gicos del teatro se inicien con presupuestos semidticos,
pero sigan un modelo de analisis estructural; es frecuente
también que se tome por teoria general lo que no es mas
que un aspecto sintictico, semantico o pragmatico de la
semiologia; es frecuente, por Gltimo, que los estudios sobre
un género literario den lugar a esquemas o permitan for-
mular teorias y conceptos que luego se aplican indiscrimi-
nadamente a todas las creaciones literarias, sean del géne-
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ro que sean: los conceptos narratologicos se han extrapolado
con frecuencia a la dramatica y a la lirica y, por ejemplo, se
ha intentado precisar la figura de un narrador en el drama
y en el poema, o se ha buscado una segmentacién de los
textos en unidades funcionales.

Una semidtica del género dramitico puede partir del
esquema general propuesto por Charles Morris y puede
analizar los tres niveles: sintictico, semantico y pragmati-
co, que pueden distinguirse en el uso textual de todos los
sistemas de signos, pero no es éste el Gnico esquema posi-
ble. En nuestra Semiologia de la obra dramadtica vamos a seguir
otro basado fundamentalmente en las unidades que estan
en el texto dramatico escrito y se mantienen en la repre-
sentacion escénica.

Y a propésito de esto, tenemos que abordar el problema
que inicialmente se presenta en todo estudio sobre el tea-
tro: el de las relaciones que se dan entre el texto y su repre-
sentacion. Estas relaciones se han planteado por lo general
en forma problemitica desde modos que van de la negacion
de toda relacion y la autonomia de ambos textos, hasta
otros que aseguran que texto y representacién son caras
de un mismo contenido que se traduce de signos verbales
a signos escénicos no-verbales. La historia de la literatura
atendio casi exclusivamente al texto, mientras que la prac-
tica teatral se intereso, también casi en exclusiva, por los sig-
nos no verbales de la escena. El llamado «teatro de pala-
bras» habia abusado de la palabra escénica en detrimento
de los otros sistemas de signos escénicos no-verbales y esta
situacion dio lugar a una fuerte reacciéon de rechazo de la
palabra en escena. Por otra parte, desde finales del siglo XIx,
y acaso por las posibilidades técnicas, funcionales y sim-
boélicas que ofrece el uso de la luz eléctrica en el escenario,
se cuestiona la naturaleza de los signos dramaticos y se dis-
cute si el teatro puede encontrar modos de expresion efi-
caces dentro de los sistemas sémicos no-verbales y si puede,
acaso, prescindir de los signos linguisticos que sirven de
expresion a los otros géneros literarios. El teatro se dis-
tanciaria asi del ambito literario y podria constituir una
expresién artistica auténoma, principalmente como arte
visual.
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La semiologia, que considera la obra fundamentalmen-
te como objeto significante, tiene en cuenta todos los signos,
formantes de signos, unidades y relaciones dramaticas, etc.
que pueden crear sentido, tanto en la forma escrita del
drama como en su representacion escénica espectacular.
La naturaleza del signo dramaitico, y dejando aparte las
polémicas que pretenden excluir unos signos y privilegiar
otros, es el tema del primer capitulo de la Semiologia de la obra
dramdtica. Entendemos que el objeto de la semiologia dra-
matica es todo lo que interviene en la creacion de sentido
y todas las fases que sigue el proceso de comunicacién cono-
cido como «teatro», desde la creacion del texto escrito hasta
su recepcion leida y luego escenificada, con todo lo que
supone una interaccién lingiistica, literaria y espectacular
que suscita; por tanto, no tiene sentido excluir ninguna de
las fases de ese proceso, ni tampoco ninguno de los signos
que intervienen y en la forma en que lo hacen. El proceso
de comunicacién dramatica es uno, que se inicia con la
creaciéon de un texto dramitico y culmina con la recepcién
por parte de un piblico que asiste a la representacion dra-
matica. El proceso seguido desde la creacién hasta la recep-
cién es mucho mas complejo que el que corresponde a los
procesos que siguen los otros géneros literarios, pero no
tendria sentido pararse en una de sus fases, ha de tomarse
como es en su conjunto: los que se paran en la lectura del
texto escrito prescinden de la representacién que virtual-
mente esta disenada y propuesta en él; los que s6lo admiten
la escenificacion y niegan sustantividad al texto escrito, con-
vierten al proceso dramatico en un resultado final sin las
fases anteriores que son necesarias para comprenderlo.

Una vez analizada la naturaleza del signo dramatico (ver-
bal y no-verbal, codificado o formante de signo circunstancial,
intencionado o no) y sus modos de significar, se plantea mas
adecuadamente el problema de las unidades y categorias dra-
maticas, es decir, la posibilidad de segmentar el continuo
que es un texto, en unidades con cierta autonomia semanti-
ca, que contribuyen al sentido conjunto de la obra.

La determinacién de las unidades de la obra literaria es
un objetivo central en los métodos estructuralistas a fin de
sefialar las relaciones de las unidades entre si y con el con-





