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INTRODUCCION

Con frecuencia la critica coetidnea a Ignacio Aldecoa afilia
su obra con una previa concepcion socioestilistica de cémo la
literatura debe ser: ya trascendente vy lirica, ya comprometida y
documental. Con tal operacion el lugar de Ignacio Aldecoa en
la literatura de posguerra queda durante unos afos invariable-
mente dependiendo de la similitud con un especifico ideal li-
terario. Sin embargo, la mayor o menor conformidad de Alde-
coa con un modelo literario previamente establecido no da
cuenta cabal de las multiples facetas de su escritura. Frente a
la complejidad de su narrativa, el pensamiento de la posguerra
que se sustenta en la oposicién “compromiso versus trascen-
dencia” se asemeja a la “hipdtesis lundtica” con que Jonathan
Rée denomina “la idea de que el valor estético de una obra de
arte individual es un asunto de ‘necesidad’ que se deberia cal-
cular a priori —como la solucién de una ecuacién matemadtica”
(“The Vanity of Historicism” 964). Por esta razon, en mi estudio
la relevancia de Ignacio Aldecoa no dependeri de ninguna si-
militud sino de la diferencia que opera en su obra y que la si-
tia en los intersticios de las tendencias literarias que dominan
en la Espafa de los anos cincuenta y sesenta.

Para acceder a lo que la escritura de Aldecoa tiene de
eleccion diferencial, en el capitulo primero atiendo a su entor-
no, a los debates, pseudomanifiestos y celebraciones que deli-
mitan las opciones literarias disponibles en la Espafia de pos-
guerra. El capitulo primero es, por lo tanto, la recreacién de
un didlogo que no se produjo, pero que puede aventurarse en
las declaraciones de Ignacio Aldecoa sobre su proyecto narra-
tivo, en la polémica entre Buero Vallejo y Alfonso Sastre sobre
el posibilismo en el teatro, en las declaraciones de Jesuis Lopez
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Pacheco sobre el realismo, en la defensa-via-humanismo del
existencialismo sartriano, en los principios del neorrealismo de
Zavattini o en los de la “Nueva Novela” de Robbe-Grillet.

En el capitulo segundo los aspectos diferenciales de la na-
rrativa de Ignacio Aldecoa se escudrinan en su critica, aten-
diendo alli donde los principios estéticos e ideolégicos guian
la lectura de los rasgos estilisticos destacados. De las insufi-
ciencias de la aplicacién de un modelo para criticar la obra de
Aldecoa es sintomadtica la circularidad de los comentarios en
los que, a causa de la elaboracién de su estilo, se margina a Ig-
nacio Aldecoa de la novela social que, como afirma Pablo Gil
Casado, debe sustentarse en los conceptos de dialéctica y alie-
nacioén procedentes de Hegel y Marx (La novela social 24), y
en los comentarios en los que, a causa de su interés por docu-
mentar la vida cotidiana de los humildes espafioles de la pos-
guerra, se acerca a Ignacio Aldecoa a la narrativa testimonial
que Manuel Garcia Viné considera reporteril, superficial, y al
margen de toda tematica trascendente (Novela espariola actual
141-58).

La obra de Ignacio Aldecoa se enmarca entre su libro de
poemas Todavia la vida (1947), y su novela Parte de una bis-
toria (1967). Veinte anos de produccion literaria que se origi-
nan en un ambiente propenso a la exaltacién nacionalista de
obras como La fiel infanteria (1943), de Rafael Garcia Serrano,
y que terminan cuando Volverds a Region (1967), de Juan Be-
net, insufla de imaginaciéon mitica los espacios del realismo, y
cuando El mercurio (1968), de José Maria Guelbenzu, inicia el
experimentalismo de la novela de posguerra. Entre ambas fe-
chas se publican novelas como Nada (1945), de Carmen Lafo-
ret, que atiende a los problemas de convivencia de una familia
enraizados en los traumas de la Guerra Civil todavia cercana,
como El Jarama (1956), de Rafael Sinchez Ferlosio, que se
aleja de la intimidad de quienes vivieron la Guerra Civil y que
da paso a los sucesos cotidianos reduciendo la narraciéon en
favor de los didlogos, o como Tiempo de silencio (1962), de
Luis Martin-Santos, que supuso el dominio de la ironia en la
representacion critica de la Espafia de posguerra, y que coinci-
di6 con el liderazgo hispanoamericano de la narrativa en espa-
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nol, cuando el premio Biblioteca Breve de 1962 fue concedido
a La ciudad y los perros de Mario Vargas Llosa.

En el panorama de la critica de estos veinte afios se hace
patente que las caracteristicas diferenciales de la narrativa de
Aldecoa son dificilmente perceptibles con los “artilugios” de la
socio-estilistica. Primero Ignacio Aldecoa aparece vinculado a
la “nueva oleada” de escritores que comienzan su carrera en
los afios cincuenta. Cuando Gran Sol se publicé en 1957 fue
considerada, junto a El Jarama (1956), culminacién de un pro-
ceso iniciado por Los bravos (1954), de Jesis Fernindez San-
tos, y por El fulgor y la sangre (1954), del mismo Ignacio Alde-
coa, que orientaba la novela hacia el tema de la vida cotidiana
de personajes sencillos a través de un estilo que se definia por
sus carencias. Se pensd la novela como soporte textual de la
realidad asequible a los sentidos. Frente a la introspeccién psi-
cologica y al estilo personal del realismo decimonoénico, la no-
vela que surge en la segunda mitad de los anos cincuenta re-
fleja una situacién habitual utilizando la transcripciéon de dialo-
gos enmarcados en parcas descripciones espacio-temporales.
La problematica propia de ambientes laborales y familiares hu-
mildes, y el estilo objetivista, que reproduce mdis que repre-
senta, son las caracteristicas fundamentales con que se defini6é
la promocion de escritores a la que pertenece Ignacio Alde-
coa. De la reorientacién social y estilistica del nuevo realismo
se hace eco Juan Goytisolo cuando en 1959 afirma:

[El método psicolégico exige unos personajes que], por
su privilegiada situacién cultural y econémica, tengan capaci-
dad, tiempo y medios materiales de observarse. A causa de
ello, la casi totalidad de las novelas publicadas en Espafia du-
rante los ultimos treinta afios se ocupan sélo de una minoria
selecta —<clase alta y media— y dejan de lado, por defecto de
técnica, a esos otros sectores menos favorecidos, cuyo descu-
brimiento constituye el mérito fundamental de obras como E/
Jarama, Los bravos o La colmena. (Problemas 18-19)

Tras esta vision objetivista de las novelas que se publican
alrededor de 1955 las lecturas se polarizaron por algin tiempo
entre los postulados del realismo comprometido y los del rea-
lismo trascendente. Tales extremos respondian a la disputa
que, durante algunos anos, ocup6 lugar preponderante en los
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