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CUENTO COLOMBIANO DE FIN DE SIGLO:
RENOVACION DE UN GENERO

Luz MARY GIRALDO B.

Imaginar un cuento es como entrever una isla. Veo
las dos puntas, sé el principio y el fin. Lo que su-
cede entre ambos extremos tengo que ir inventin-
dolo, descubriéndolo.

JoraGE Luis BORGES

La pluralidad del universo literario, andlogo al cotidiano, elabora
diversas propuestas en la narrativa latinoamericana y colombiana
de los dltimos lustros, manifestando su movilidad entre la tradi-
cién y la renovacién. Como en todos los periodos de trinsito, en el
proceso se gestan formas, estilos, mundos, concepciones, perso-
najes, lenguajes y expresiones que muestran al escritor como
“sabueso de su tiempo”.

En los dltimos 20 afios, la narrativa colombiana ha conquista-
do un espacio importante en las letras, al afianzar la conciencia
de la escritura en el contar, relatar y narrar. Centenares de nove-
las y de cuentos se abren camino en la bisqueda de un mundo
propio, en la experimentacién estructural y verbal o en la reno-
vacién y/o recuperacién de formas anteriores, haciendo posible y
asegurando para el futuro la decantacién, construccién y defini-
cién de un nuevo universo del lenguaje. En la abundancia pue-
den gestarse frutos selectos y representativos.

En este proceso evolutivo de nuestras letras, las tradicionales
definiciones y caracterizaciones de la literatura rural, de la violen-
cia, de lo real maravilloso, de lo existencial, de lo urbano, son in-
suficientes, puesto que actualmente las diversas corrientes y
manifestaciones literarias y culturales, las concepciones de vida,
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8 CUENTO COLOMBIANO DE FIN DE SIGLO

mundo, arte y literatura, ademds de la inestabilidad cotidiana,
ofrecen alternativas més diversas y complejas en las que conviven
lo provinciano y lo citadino, recalcindose (esto dltimo como con-
dicién del mundo moderno) la atmésfera realista, la fantdstica y la
policiaca, lo nacional y lo universal, lo histérico y lo ficticio, lo
infantil y lo degradado del adulto, asi como el vacio, la desespe-
ranza, la miseria individual, social y moral, lo perverso, la expe-
riencia del fin de los grandes relatos y el desamparo c6smico. Los
juegos espaciales, temporales y narrativos interactdan ya sea desde
el narrador que oscila entre el omnisciente, intradiegético, ho-
modiegético y heterodiegético, hasta el didlogo o el monélogo
que se mueven en el espacio multiple, unitario, fragmentado o
vacio, pasando por la escritura activa como personaje central en
el multilingiiismo y la intertextualidad e intratextualidad, etc.
Cada uno de estos elementos caracteriza autores, temas, lugares,
cosmovisiones y aproximaciones al caético universo de hoy.

El mundo del lenguaje, entonces, traduce simultineamente lo
inestable, lo contrario y lo relativo desde perspectivas solemnes o
lddicas. Asi, la ironia y el humor, la parodia y la caricatura, la
representacién de la realidad y su multiplicacién actdan como
las imdgenes fragmentarias de un caleidoscopio. Unas y otras dan
cuenta del sentimiento de pérdida y extrafiamiento, del desen-
canto por los valores seculares y sagrados, de la necesidad de un
nuevo conocimiento de la historia y sus héroes, personajes, hom-
bres y hechos, y con la nostalgia de un universo con proyectos y
utopias manifiestan la sensacion de vacio e incredulidad ante
nuevas alternativas.

Es por eso que resulta casi imposible definir tendencias Gnicas
en nuestra Gltima narrativa y separar la produccién cuentistica
de la novelistica: la tensién vacilante de la modernidad y las
modernidades, las relaciones entre ciudad, urbanismo, modo de
vida citadina, individuo y sociedad, la oscilacién entre oralidad y
escritura, el caos entre diversos narradores, protagonismos y es-
pacios, la reformulacién de la historia, etc., sefialan caminos que
muestran la inestabilidad de la literatura y del mundo que la
produce. Es necesario entender, comprender y admitir que para
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un nuevo lenguaje se requiere un lector que vaya al mundo crea-
do, a sus referentes y al objeto del lenguaje y sus estructuras dis-
frutando del cémo y del qué dice la escritura que cuenta y narra
el universo de los hombres, de las sociedades y de la palabra en
sus diversos textos y contextos. También es necesario aceptar que
algunos autores, amparados en el cémo, apenas prefiguran
relatos, esbozan anécdotas y proponen malabarismos narrativos
—estilisticos 0 argumentativos— olvidando la importante fun-
cién comunicativa de la palabra integrada a la fdbula.

NARRAR Y CONTAR

Como consta en la Antologia del cuento colombiano, elaborada por
Eduardo Pachén Padilla en 1980 y revisada en 1985,! los ori-
genes del cuento en Colombia se deben rastrear en textos preco-
lombinos aborigenes, en las crénicas de la Conquista y la Colo-
nia y en algunas narraciones, cuadros de costumbres y leyendas
del siglo anterior. Sus raices, relacionadas con la oralidad y la es-
critura, pueden ubicarse en E/ Carnero, escrito entre 1636y 1638,
obra considerada por algunos como protonovela, coleccién de
crénicas de la Conquista y la Colonia y relacién de cuentos y
relatos. Protonovela, cuento y relato dan lugar a lo fragmentario
y a lo unitario que define su pertenencia a una o varias modali-
dades de estructura narrativa.

En la trayectoria cuentistica colombiana se concibe la creacién
partiendo de dos lineas que tienen profunda relacién con /a forma
de narrar 'y con lo narrado, definidas respectivamente como cuento
o como relato. El cuento tiene un origen oral, pues basicamente
“cuenta algo” que se constituye en acontecimiento, y lo hace de
manera gradual o dosificada con el fin de conservar el desarrollo

! Eduardo Pachén Padilla, E/ cuento colombiano, 2 tomos, Plaza y Janés, Bogotd,
1985. Aunque repudiada y cuestionada por algunos, esta antologia es, hasta la fecha,
objetiva en cuanto a los autores y los textos incluidos, la mayoria de evidente repre-
sentacién; da una visién de conjunto de la evolucién del género entre 1820 y 1970.
Aunque no se comparten totalmente los andlisis criticos y la estructuracién genera-
cional, se reconocen sus aportaciones.



10 CUENTO COLOMBIANO DE FIN DE SIGLO

de la intensidad que conduce al climax esencial. Su proceso logra
la “unidad de impulso” que como elemento y condicién funda-
mental apoya su estructura. Por su cardcter sintético no se dis-
persa en escenarios, tiempos, didlogos, descripciones, psicologis-
mos ni otros ingredientes adicionales que distraigan la tensién
buscada en el acontecimiento; sin embargo, puede estar formado
por varias unidades narrativas, subordinadas a la totalidad que se
define como relato. Este desarrolla una situacién, una imagen
0 una escena; no se propone conjeturar, problematizar, analizar o
indagar, y en ocasiones narra descriptivamente.

Asi pues, en el cuento, la tensién que conduce al climax y al
efecto sostenido logra capturar la atencién del lector —como
antiguamente la del espectador—, ya que el caricter sincrético y
sintético en el que convergen la limitacién de acontecimientos,
espacios, personajes y tiempos conforman un verdadero ciclo
acabado.

El cuento moderno se diferencia del contar primitivo —sobre
mitos o héroes— por su preferencia y aproximacién a lo cotidia-
no verosimil y a la gama de incertidumbres del hombre ante el
mundo. El contar primitivo se alimenta de la verdad sagrada
propia de la cultura de conciencia mitica en la que héroes, dioses,
leyendas, creencias y principios originarios que fundamentan el
ser de la colectividad y del imaginario colectivo articulan el ho-
rizonte del mundo contado. En nuestro pafis han convivido for-
mas de raigambre primitiva con las que son propias del mundo
moderno, y los autores han oscilado entre unas y otras expresio-
nes hasta proyectarse, en la fase final del presente siglo, con es-
tructuras caracteristicas de épocas de crisis, en las que los caminos
expresivos, culturales y vitales se entrecruzan. Esto se traduce en
una separacién, o mejor, en un distanciamiento de los modelos
orales primitivos, para favorecer y resaltar los modelos de la cul-
tura audiovisual, periodistica, fragmentaria, transitoria y fugaz.

Cada vez es mis evidente que el cuento no se agota en episodios
o anécdotas, 0 en el alargamiento del relato, sino que, partiendo
de un lenguaje denso y anal6gico, imaginario y simbdlico, realista
y metaficticio, supera lo anecdético y pretende escudriiiar, trans-





