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INTRODUCCION

Es ya una costumbre comenzar toda antologia con una
justificacién por parte de su autor, pues resulta obvio que
este tipo de trabajos dependen casi exclusivamente de su vo-
luntad y presentan un carécter esencialmente aleatorio. Toda
antologia, se ha dicho, es culpable y objetable, y no puede
no reflejar las preferencias de quien la lleva a cabo.

La presente seleccién de cuentos no es una excepcioén a
esa regla, pero se explica también por razones de otra indo-
le, entre ellas y de manera principal las que tienen que ver
con los avatares editoriales de la obra de Dario. Para comen-
zar, en esta misma coleccién han aparecido ya otros dos vo-
ldmenes con relatos del nicaragiiense, y por tanto y a pesar
de su calidad artistica, su repeticién aqui resultaria cierta-
mente innecesarial. Por otro lado, desde 1950, afio en que
Emesto Mejia Sinchez publicé la primera edicién de los
Cuentos completos de Dario, se han rescatado casi una docena
de nuevos relatos, que raramente han sido publicados en re-
copilaciones posteriores. Es cierto que el mérito de alguno
de esos relatos no es muy elevado —otros se encuentran en-
tre las mejores narraciones del nicaragiiense—, y que si nos
hubiéramos dejado guiar inicamente por criterios estéticos,
algunos de ellos no habrian tenido cabida en este volumen;
pero también es cierto que su filiacién dariana los hace me-
recedores de una difusién mas amplia que la que han teni-
do hasta ahora, limitada generalmente a su reproduccién en

! Nos referimos en concreto a «El caso de la sefiorita Amelia» y a los cuen-
tos de Azul..., que se recogieron respectivamente en la edicion de las Pdginas
escogidas de Dario (num. 103 de la coleccién) y en la de Azul.. y Cantos de
vida y esperanza (nam. 403).
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los trabajos donde los criticos han dado cuenta de sus ha-
llazgos®.

En el proceso de seleccién y anélisis de los cuentos daria-
nos, el ant6logo suele enfrentarse a varios obstaculos, de in-
dole tedrica principalmente. El primero de ellos esta relacio-
nado con el mismo punto de partida, es decir, con el proble-
ma del cuento como género literario. En este sentido, da la
impresién de que, para la critica, el cuento modemo es un
concepto tan atractivo como escurridizo, y de que, realmen-
te, desde el trabajo de Allan Poe sobre Nathaniel Hawthor-
ne3, las especulaciones tedricas han girado en tomo a las ideas
que el estadounidense ya entendié como constantes propias
del cuento, que serian principalmente la brevedad, la unidad
de impresién, la intensidad, el efectismo y la autonomia.
Como resultado, y a pesar de la extensa bibliografia existen-
te, no podemos decir atin que contemos con una definicién
satisfactoria, y parece més bien que debemos conformamos
con una descripcidn negativa o analdgica de lo que sea el
cuento*. De todos modos, si podrian asegurarse, al menos,

2 Entre las recopilaciones posteriores a la de Mejia Sanchez (México,
FCE, 1950), debe destacarse la que Julio Valle Castillo publicé por primera
vez en 1990 (Cuentos Completos, La Habana, Arte y Literatura), que da cuenta
de la mayoria de los hallazgos posteriores a 1950. En nuestra seleccién reco-
gemos ademas dos cuentos ausentes en la recoleccién de Valle Castillo («La
klepsidra» y «Cherubin a bordo») y otros nueve mis que, aunque si aparecen
en ella, no lo hacen en la de Mejia Sinchez («Primera impresién», «Cain»,
«Paz y Paciencia», «Historia de mar, «Pierrot y Colombina», «D. Q.», «Cuen-
to de Afio Nuevo», «Huitzilopoxtli» y «El cuento de Martin Guerre»).

Por razones obvias, la presente introduccién se referira al conjunto de la
produccién cuentistica de Dario y no sélo a los relatos seleccionados en este
volumen. Tampoco hemos creido oportuno utilizar marca alguna para indi-
car si el cuento mencionado en la introduccién se recoge o no en nuestro tra-
bajo; en el supuesto de que no sea asi, remitimos al lector a los volimenes ci-
tados en la nota anterior y a las recopilaciones de Mejia Sinchez y de Valle
Castillo. Desde aqui queremos también expresar nuestro sincero agradeci-
miento al Faculty Research Council de la Universidad de Texas-Pan Amen-
can, por la beca que hizo posible la presente investigacién.

3 El articulo de Poe sobre las narraciones cortas de Hawthome («Review of
Tawice-Told Tales») se recogié por primera vez en el Grabam’s Magazine, en
mayo de 1842, y puede leerse en la edicién de Julio Cortizar (Edgar A. Poe,
Ensayos y criticas, Madrid, Alianza, 1973, 125-171).

* Entre abundante bibliografia sobre el tema, podriamos destacar aqui los
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dos claves en su definicién, que son también las que han
guiado nuestra seleccién de los textos darianos. La primera
seria la brevedad, que, aunque relacionada con algo tan poco
literario como la extensién fisica, sigue siendo una nota recu-
rrida explicita o implicitamente por todos los te6ricos del
cuento. La segunda seria la existencia narrativa de una accién
0 suceso, los cuales, aunque minimos en su duracién o dis-
continuos en su desarrollo, impiden que este tipo de prosa se
confunda con una descripcién, un cuadro o una mera evoca-
ci6n lirica. Ambas notas, brevedad y movimiento, presentan
ademais la utilidad de servir al cuento de limites naturales
con la novela corta y el poema en prosa, los dos géneros co-
lindantes con éP°.

Una segunda dificultad es la derivada de las caracteristicas
propias del cuento modemista, las cuales, frente a la genera-
lidad del cuento modemno y en especial frente a los relatos
del Realismo o del Naturalismo, le confieren una posicién
todavia mas inestable. En general, el cuento modemnista se
caracteriza por un notable debilitamiento de la anécdota v,
como légica contrapartida, por una presencia més notable de
los componentes estiticos de la narracién. Es decir, en el re-
lato modernista lo sintagmético dejara paso a lo paradigmati-
co, lo diacrénico a lo sincrénico, lo épico a lo lirico, lo deno-

trabajos de Anderson Imbert (1979), Baquero Goyanes (1967), Juan Bosch
(1967), Cortizar (1973), Durin-Cerda (1976), Eberenz (1989), Fell (1987),
Friedman (1958), Frohlicher y Guntert (1995), Mora (1993), Pupo-Walker
(1973 y 1995), Rueda (1992), Serra (1978), Vallejo (1989) y Zavala (1995).
Tras su lectura, y a manera de conclusién, podria hablarse del cuento como
de un género que combina unos elementos fijos o constantes, lo que permi-
tiria entenderlo como un género auténomo, con otros aleatorios y tan relati-
vamente numerosos que impedirian una definicién rigida del mismo. Sobre
este particular son especialmente clarificadoras las afirmaciones de escritores
como Valera (I, 1049) o Cortézar (1973, passim) y de criticos como Serra
(14), Anderson Imbert (1979, 48), Ainsa (Fell, 71), Rueda (27-28) o0 Martinez
(Moreno, 117).

3 Por otra parte, y al igual que otros autores, creemos que ambas notas ha-
cen del término «cuento» un sindnimo de «relato corto» o «narracién bre-
ve», y por ello los utilizaremos aqui como conceptos intercambiables. So-
bre la importancia de la brevedad y la accién narrativa como constantes del
cuento, cff., entre otros, Anderson Imbert (1979, 331), Baquero Goyanes
(1967, 41), Friedman (1958, 117) y Martinez Moreno (118).
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tativo a lo connotativo y lo lineal o temporal a lo espacial o
discontinuo. No es extrafio, por tanto, que durante el Mo-
demismo las fronteras entre el cuento y el poema en prosa
sean especialmente dificiles de determinar y que, por ejem-
plo, el propio Dario incluya entre los «Cuentos en prosa» de
Azul... un trabajo —El velo de la reina Mab»— al que varios
afios mas tarde él llegaria a considerar el primer «poema en
prosa» de la literatura castellana (Dario, 1950, I, 199-200). Y
no es extrafio tampoco que el Modemismo sea uno de los
momentos literarios cuyos autores pasen de la poesia al cuen-
to y del cuento a la poesia con mayor frecuencia y esponta-
neidad, o que algunos criticos hayan propuesto el concepto
de «cuento lirico» como el mas apropiado para el relato cor-
to de este periodo®.

En tercer lugar, no contamos tampoco con una teoria da-
riana del cuento, hecho que habria resultado de gran ayuda
en un momento —siglo XX y comienzos del xx— en que
éste era un concepto particularmente ambiguo y polivalente.
En cierta manera, tal ausencia es algo légico y esperable, ya
que el nicaragiiense fue siempre mds fecundo como poeta o
cronista que como escritor de cuentos, y mds brillante como
artifice y creador que como teérico de la literatura; es por
tanto natural que sus valoraciones tedricas versen con mas
frecuencia sobre poesia, periodismo o literatura en general
que sobre la problemitica especifica del cuento’. Por otro
lado, sus pocas menciones explicitas al cuento como género
nos remiten al concepto comun entre los autores y criticos
de entonces —narracién breve de un sucedido— y, en ulti-

6 Manuel Gutiérrez Néjera, Leopoldo Lugones o Amado Nervo serfan al-
gunos de los autores en cuya obra de conjunto serfa mas ficil seguir esa alter-
nancia entre el verso y la narracidn breve. Acerca del concepto «cuento liri-
con, cfr. Ezama, 62-63.

7'Una buena muestra de esta preferencia de Dario por lo lirico podrian ser
los capitulos de Los raros dedicados a cuentistas como Poe, Villiers de LIsle-
Adam o Jean Richepin, a cuyas narraciones no presta apenas atencion, y en
donde, por el contrario, se extiende en repetidas ocasiones sobre sus obras en
verso. Otra prueba podria ser el hecho de que en la Historia de mis libros,
de 1909, no ahonde en las muiltiples innovaciones y onginalidades de sus
cuentos de Azul... y opte mejor por sefialar sus fuentes e influjos y por reivin-
dicar con ellos su papel de iniciador del Modermismo.
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