Carmen Herndndez Valcarcel
Carmen Escudero Martinez

[.a narrativa lirica de
AZORIN y MIRO

&

Caja de Ahorros de Alicante y Murcia
OBRAS SOCIALES



INDICE

Pégina

INTRODUCCION. .ttt iiitiiitiiinneeeeeaninnnneennnns 9
AZORIN

EL ESPACIO EN LA LITERATURA DE AZORIN. ......... 27

Los espacios de Azorin. .........vveeiiinennnnennnn. 33

— Espacios abiertos......oooceiiieiiiiiininnnn.. 33

—~ Espacioscerrados .........ceiieniieniinnnnn., 42

— Espacios subjetivos ........coiieiiiiiiinnn... 49

EL TIEMPO EN LA LITERATURA DE AZORIN.......... 59

Tiempo SUbJtivo. ... evovueee e eeeeieeneennnn, 67

— Tiempo de la ficcién .........ccvvvviiieea..... 67

— Tiempo y espacio ... .cvvvevvierennnnereennnnnn 73

— Tiempo y personajes.......... Ceereeiiiiaen, 80

LOS PERSONAJES AZORINIANOS. .c.cvvvvvrrnnnnnnnnn 95

—Narrador ...........ciiiiiiiineennn eereeenas 99

~—Alterego ...ttt i i i e e 105

~ Personajes secundarios ..............ce0in.n.. 120



MIRO
EL ESPACIO EN LA LITERATURA DE MIRO ........... 135
EL TIEMPO EN LA LITERATURADE MIRO ............ 165
LOS PERSONAJES MIRONIANOS ......covvnvinnnns e 185
CONCLUSIONES . .. iiiiiiiiiiinitinneeeeaannnanenss 209

230




INTRODUCCION

El creciente interés que, en nuestros dias, despierta la narrativa
en general y muy particularmente la novela es un hecho incontesta-
ble. Esa atencion quedo reflejada tempranamente en la cultura espa-
fiola con la célebre polémica que mantuvieron Ortega y Baroja. En
esta ocasion el novelista puso de relieve una de las caracteristicas
clave del género, su proteismo, su capacidad de adoptar multiples
formas, pero fue el filésofo quien acerté a esbozar los caminos por
los que discurriria mas inmediatamente. Ortega habl6é del agota-
miento de los temas y del progresivo interés por los personajes y el
disefio formal, del auge de la descripcion y del estilo directo y, como
consecuencia de todo ello, de la morosidad de los relatos que tanto
criticara Baroja por considerarla antivital. El fue, finalmente, quien
sefald la alteracién de tiempo y espacio tendente a conseguir la den-
sidad del relato.

Todas estas ideas sobre la novela en general convienen a la mo-
dalidad que se viene denominando novela lirica, término ya acufiado
por adecuado y exacto, pero todavia rodeado de multiples reticen-
cias para los que juzgan al género desde la perspectiva de la novela
decimonoénica. No deja de ser curioso, sin embargo, que los relatos
liricos no novelescos se consideren sin ninguna suspicacia, con lo
que la unién de lo lirico a la prosa recibe, en general, un tratamien-
to dual a primera vista injustificado.

Fue Pedro Salinas (1) quien sefial6 con gran perspicacia los de-

(1) SALINAS, P.: El signo de la literatura espaiiola del siglo XX en «Literatura espafio-
la siglo XX». Alianza Editorial, Madrid 1985.



rroteros liricos que seguia la literatura del siglo XX, citando unos
textos de Azorin y Miré para demostrar, al contrastarlos con otros
escritos en verso, su mayor poesia.

Salinas afirma en su ensayo que hay una irradiacién de lo lirico
que llega hasta contagiar otros géneros, concretamente «..las regio-
nes mucho menos encendidas de la novela y, victoria final, hasta las
generalmente frias del ensayo...» (2) y, citando de nuevo a nuestros
dos autores, dira que Azorin tiene «Una actitud enteramente lirica»
y que Gabriel Mir¢ es, a su juicio, «el mejor poeta de la naturaleza
que ha vivido en nuestro siglo» (3). Estamos, por lo tanto, ante dos
poetas que escriben en prosa.

De la misma opinidn, por lo que se refiere a la literatura de Ga-
briel Miré, es otro gran poeta y critico literario, Jorge Guillén, quien
en su estudio «Lenguaje suficiente: Gabriel Miré», comienza mez-
clando los términos de lirica y novela en una sola frase: «Nadie
gana..., entre los espafioles modernos, a un admirable lirico : el nove-
lista Gabriel Miré» (4)

La unién en determinados casos de prosa y poesia es, por lo tan-
to, un hecho constatado, y por ello vamos a encontrar publicaciones
como la de Guillermo Diaz Plaja titulada «EI poema en prosa en Es-
pafia (Estudio critico y antologia)» (5), donde se recogen textos pro-
sisticos con ese perfume poético, escritos que tienen una gran ten-
sion expresiva dentro de la libertad de la prosa y que se aceptaran
sin desconfianza alguna por considerarlos especies liricas que han
adoptado una expresion mdés sencilla y natural, de ahi el titulo de
Diaz Plaja: «El poema en prosa». Pero, otra cuestion muy distinta
surge cuando el lirismo recae en una novela, porque tendremos ese
elemento sin que por ello se desvanezca totalmente la novela como
género, 0 sea que estaremos ante una férmula hibrida con las difi-
cultades que ello conlleva.

El primero que trat6 de ver el comportamiento de los distintos
elementos integrantes del género novela al adoptar el aspecto lirico
fue Ralph Freedman, quien, en un conocido estudio donde se abor-
dan las creaciones de Herman Hesse, André Gide y Virginia Woolf,

(2) y (3) SALINAS: P. o.c., pag. 40 y 42.

(4) GUILLEN, J.: Lenguaje y poesia Alianza Editorial, Madrid, 1972, pig. 145 (el su-
brayado es mio).

(5) DIAZ PLAJA, G.: El poema en prosa en Espafia (Estudio critico y antologia). Edit.
Gustavo Gili, S.A. Barcelona, 1956.
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marca como punto de partida la atencién que despierta el disefio for-
mal de estas composiciones que, no obstante, no es la tUnica clave
para poder hablar de novela lirica, como sefiala atinadamente: «La
escenografia usual de la ficcién se transforma en una textura de
imigenes, y los personajes aparecen como «personae» del yo. Asi la
ficcién lirica no esta definida esencialmente por un estilo poético o
por una prosa refinada» (6).

El subjetivismo al que alude este texto, del que se puede hablar
a propodsito de gran parte de la novela de nuestros dias, conviene so-
bremanera a la novela lirica y afecta a las dos coordenadas funda-
mentales del relato: tiempo y espacio. Hay textos en el estudio de
Freedman muy expresivos en este sentido: «...el héroe pasivo utiliza
el mundo como un pretexto para sus propias sensaciones» (7), o «El
yo lirico se convierte en el protagonista que remodela el mundo por
medio de sus percepciones y lo interpreta como una forma de la
imaginacién» (8).

El espacio estd, segin esto, fuertemente subjetivizado, alterado
por la visién del narrador poeta; por ello, las realizaciones que de-
nominamos novela lirica, aunque recrean ambientes, no pueden ser
calificadas de novelas de espacio, sino de personaje, ya que éste me-
diatiza el mundo en torno y nos hablard més de sus sensaciones e
impresiones que del espacio considerado objetivamente.

También el tiempo se altera en estos disefios novelescos y mu-
cho mis profundamente. En su ya citado estudio Freedman observa:
«Uniformando el tiempo todo viene a ser una representacién sensi-
ble de lo eterno» (9). El tiempo deja de existir para dar paso a la
eternidad, y ahi radica el principal conflicto que presentan este tipo
de novelas, que dejan de ser la narraciéon de una evolucién temporal
para convertirse en una realizacién atemporal que se mueve tan sélo
en el presente, lo que resulta muy favorable para que surja el ele-
mento lirico.

Estas notas caracterizadoras de la novela lirica alteran profun-
damente su textura haciendo de ella un relato denso y moroso; por
otra parte, estas peculiaridades de temporalidad suspendida, espa-
cializacién y subjetivismo hay que hacerlas extensivas a toda la na-

(6) FREEDMAN, R.: La novela lirica. Barral Editores, Barcelona 1972, pag. 13.
(7) y (8) FREEDMAN: o.c. pag. 54 y 345.
(9) VILLANUEVA, D.: La novela lirica I y II. Taurus Ediciones, Madrid 1983.
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