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-INTRODUCCION

1. ORIGEN Y DIRECTRICES DEL PRESENTE TRABAJO

Las motivaciones que proyectaron nuestra atencién hacia el estudio de la
narrativa mironiana estin centradas en una serie de circunstancias que logra-
ron incitar nuestra curiosidad y afin de comprobaci6n. Entre ellas podemos
mencionar la profunda impresién que recibimos al observar que la novela
titulada Nuestro Padre San Daniel y El Obispo leproso habia originado la divi-
si6n de los criticos en dos bandos antagénicos e irreconciliables, que impedian
una valoracién justa y objetiva de la obra.

En efecto, mientras que Gabriel Mird habia sido objeto del elogio entusiasta
de sus contemporineos mis ilustres —desde Maragall 2 Unamuno, pasando
por Marafién, Azorin, Dimaso Alonso, Gerardo Diego, Pedro Salinas y Ram6n
Go6mez de la Serna—, otros grupos se habian enfrentado con su arte de forma
totalmente incomprensible. En este sentido es digno de destacar la campana
que desat6 la extrema derecha clerical para cerrarle el paso al premio Fasten-
rath; y la injusta actitud de la generacién de postguerra que lo releg6 al silen-
cio y al olvido. Sin embargo, al detenernos en esta vertiente negativa de la cri-
tica mironiana, es ficil observar que su nicleo fundamental lo constituye el
famoso articulo publicado por Ortega en El Sol, el 9 de enero de 1927, ya que
a partir de €l se origina una especie de leyenda negra mironiana en torno a
determinados valores de su obra, y un descenso cuantitativo y cualitativo de los
estudios criticos en torno a la produccién literaria del autor. Con esta situacion
se fue relegando a un segundo plano a “uno de los mis prodigiosos artifices del
lenguaje que han producido las letras espafiolas” (1) (ver fig. 1).

(1) Vicente Ramos. Vida y obra de Gabriel Miro. Editorial El Grifén de Plata. Madrid, 1955, p. 268.
Praag Chartraine. “Introduccion 4 I'oeuvre de Gabriel Mir6". Le Flambeau, Bruselas. Noviem-
bre—diciembre de 1955, p. 802.

J. Entrambasaguas. Las mejores novelas contempordneas. Vol. IV, Ed. Planeta. Barcelona,
1959, pp. 596-721.

Antonio Vilanova. "Vida y obra de Gabriel Mir6”. Destino. Barcelona, 17 de septiembre de
1955.
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ORTEGA Y GASSET

(El Sol, Madrid, 9 de enero de 1927)

“Podriamos seguir
hablando indefinida-
mente sobre el libro

“...esta labor rendiria
no escaso aprendi-
zaje de TECNICA

“Es un libro esplén-
dido, reverberante,
recamado de luces y

de Mir6, haciendo LITERARIA". de imigenes, hasta
su ANATOMIA, des- el punto que casi ha
componiéndolo en de leerse con 1la
sus elementos”. mano en visera,
amparando los ojos”.

ASPECTOS POSITIVOS

ASPECTOS NEGATIVOS

y

*...al ponerse a char-
lar el personaje, sea
cualquiera su sexo o
condicién, pulsa la
misma prima de
citara lirica en que
reconocemos la voz
de nuestro Mird
hablando dentro de
aquellas cabezas de
carton...”

“...Se trata de cons-
truir CARACTERES;
pues bien: es preci-
so huir de caracteri-
zar 0 con sintomas
vulgares y de cajon
O viceversa con sin-
tomas gratuitos y de
azar”.

‘Lo he leido del
principio hasta el fin
con bastante jadeo”.

*—iQué clase de
perfeccion que com-
place y no subyuga,
que admira y no
arrastra?”

Fig. 1. Articulo de Ortega y Gasset.

@

(2) Ortega y Gasset. "Sobre el Obispo leproso®. El Sol. Madrid, 9 de enero de 1927.
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El hecho de que atn persista la influencia negativa de este articulo nos ha
convencido de la necesidad de estudiar la obra mironiana centrando nuestra
investigacién en un estudio de la novela titulada Nuestro Padre San Daniel y
El Obispo leproso, obra que a pesar de ser decisiva para reconocer la plenitud
artistica de Gabriel Mir6, ha sido la que mis ha sufrido las consecuencias
negativas del citado antagonismo critico, sin que hasta el momento se haya
realizado un estudio cabal, completo y equilibrado de esta novela.

Para realizar dicho proyecto hemos tomado como punto de partida el cita-
do articulo publicado en EI Sol, el 9 de enero de 1927, y hemos formulado
como objetivo esencial contribuir a la revalorizacién de Mird comprobando
que la leyenda negra mironiana, originada por los criticos que se apoyan en
la parte negativa del ensayo orteguiano, no tiene razb6n de ser, ya que esta-
mos ante un autor que ha logrado unificar la belleza del arte y el dominio de
la técnica narrativa en “una de las novelas mis bellas de cuantas se publica-
ron en la primera mitad del siglo”.

La estructura del presente estudio estd constituida por esta Introduccion,
en la que después de exponer las motivaciones, objetivos y esquema general
de la investigacion proyectada, localizamos a la novela objeto de estudio den-
tro del mbito de 1a novelistica europea y espaiiola. A continuacién presenta-
mos cinco capitulos dedicados a estudiar los aspectos fundamentales del arte
y la técnica de la narrativa de Gabriel Mir6, que fueron el germen de la
leyenda negra mironiana. El primer capitulo parte de la sugerencia orteguiana
referente a los miltiples beneficios que podria aportar el hacer la anatomia
de la citada obra, actividad que hemos aplicado al estudiar la estructura exter-
na de Nuestro Padre San Daniel y El Obispo leproso. Para ello hemos partido
del concepto de estructura tal como fue concebido por Saussure y sus malti-
ples seguidores, lo cual nos ha permitido comprobar que desde este punto
de vista se trata de una novela de corte tradicional, ya que presenta claras
divisiones en partes, capitulos, apartados y unidades menores; las cuales
estin tituladas de acuerdo con dicha proliferacién y marcando niveles de
mayor a menor concretizacién respecto al contenido (3). Al mismo tiempo
hemos comprobado que dichos elementos, lejos de presentarse aislados,
estin intimamente relacionados, formando grupos que a su vez se interrela-
cionan para constituir conjuntos mayores; realidad que se hace perceptible al
estudiar cobmo se enlazan los diversos elementos hasta lograr constituir esa
unidad total, que por la tendencia mironiana a la dualidad o por exigencias
editoriales fue presentada al pablico en dos partes y con doble titulacién. El
segundo capitulo gira en torno a la argumentacion parcial y negativa desarro-

(3) M. Baquero Goyanes. Estructuras de la novela actual. Ed. Planeta. Barcelona’, 1975, pp.
110-111.
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