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PROLOGO

Si al cotejar las ediciones de Aguila de blason, realizadas
en 1907, 1915y 1922, vemos que en la tercera, pagina ciento
trece, en la dltima linea de la acotacién, el texto varia de
(1907; 1915): «a lo largo de la ribera acompanada», a (1922):
«a lo largo del arenal acompaiada», cabe pensar, como man-
tiene la critica al uso, que esta variante es imputable al afan
estilistico de Valle-Inclan, a su perfeccionismo..., pero si se
analiza debidamente no hay otra causa que la normativa ti-
pografica. Descrita con mas exactitud, comparando las dos al-
timas lineas, serd mas facil comprenderlo (subrayado propio):

de pesca. La sefiora desembarca y desaparece a lo
largo de la ribera acompafiada del clérigo de aldea. (1915)

rejos de pesca. La sefiora desembarca y desaparece a
lo largo del arenal acompanada del clérigo de aldea. (1922)

La disposicion del texto es diferente —se debe a la au-
sencia de letra capitular en la edicién de 1922— con lo cual
la linea final de la acotacién recibe mas letra, haciendo que
su medida sea mayor que la caja, lo que exige dividir la al-
tima palabra. De seguir el texto de 1915 quedaria algo ast:

rejos de pesca. La sefiora desembarca y desaparece a
lo largo de la ribera acompanada del clérigo de al-
dea.

Pero esta distribucién no es correcta en tipografia, ya que
constituye una linea ladrona, es decir, «la que tiene menos
de cinco letras en medidas cortas y de siete en las largas»
(Morato), suméandose el defecto de resaltar mucho visual-
mente pues el texto de las acotaciones va en cursiva.

Si el autor hubiese optado por la linea ladrona, o modi-
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ficase el espaciado para pasar mas letra, se enfrentaria a otra
complicacion: Al crear un rengléon mas (con «dea. /» o «al-
dea. /») la plana termina con «xDONA MARIA», y en la si-
guiente leeriamos su parlamento: «Nadie. /», cosa completa-
mente inadmisible.

Cabrian varias soluciones como componer de nuevo la
acotacion, variar el interlineado, sacrificar el espaciado
apretando mucho la letra, pero la mas barata y eficiente es
modificar el texto, ganando o perdiendo letras, como en este
caso, para lograr un ajuste que evite el defecto de la linea
ladrona y una plana defectuosa. Recuérdese que el espa-
ciado regular «es la primera condiciéon de una buena com-
posicion tipografica» (Morato), aunque no siempre pueda
lograrse.

De seguir cotejando esta misma pagina, veriamos que en
la tercera edicion se han suprimido tres entradas (dos de
DONA MARIA y una de EL CAPELLAN) y la explicacién
también estd en la tipografia, pero no se halla la causa le-
yendo, sino al mirar. Observando las planas ciento trece y
ciento catorce de Aguila de blasén en 1922, la dltima pagina
mencionada es el final de la escena sexta, y siguiendo el di-
senio del libro, cierra con una vifieta —mucho mayor que en
la segunda edicion— como todos los finales de escena. Pero
si no se ganasen lineas, acortando el texto, toda la pagina se-
ria llena siendo imposible colocar el grabado. Esta falta no
tendria tacha desde un punto de vista tipogréfico, pero no
corresponde con la estética del libro que persigue el autor,
pues no acepta que unas escenas rematen con vifeta y otras
no. De nuevo la soluciéon es modificar lo antes impreso ob-
teniendo asi el espacio necesario.

Por lo dicho, queda meridianamente claro que este tra-
bajo pretende mostrar la influencia que ha tenido el proceso
de impresion, la normativa tipografica y la estética del libro
en los cambios de texto en las obras de don Ramoén del
Valle-Inclan, fenémeno que no le afectd en exclusiva, aunque
si en mayor grado que a sus contemporaneos debido a la
abundante decoracion de sus ediciones.

Ahora bien, aun partiendo del analisis del proceso de fa-
bricacién material del libro, no se sitGa este trabajo dentro
de la bibliografia textual, pues no pretende rescatar un texto
mas fiel que el impreso, problema inexistente en el campo
de trabajo elegido. Aquel que Valle-Inclan dio por bueno, sal-
vando erratas y deslices, es el de la Gltima edicién en libre-

[14]



ria en vida del autor, que mas alld de toda duda contd con
su intervencion y aprobacion.

Por lo tanto, nuestro interés estd en comprender y siste-
matizar los motivos que llevaron a su creador a modificar par-
tes, a veces extensas, a veces minimas, de sus obras. Es de
ene que los autores, ayer y hoy, retocan sus creaciones no so-
lamente por cuestiones estilisticas, sino por una amplisima
gama de motivos: Porque se escribe para publicaciones perié-
dicas y el material es demasiado amplio, o insuficiente, para
el espacio destinado al articulo, porque hay que hacer sitio a
las ilustraciones, porque la editorial desea en su coleccion mas
0 menos paginas por volumen, porque hay censura, porque el
concurso de turno exige tantas o cuantas paginas por origi-
nal... Todo esto es habitual y conocido para cualquiera que
haya publicado —o intentado publicar— alguna produccién
de su cacumen. Pensar que los escritores del siglo pasado es-
taban por encima de estas «trivialidades» conduce a la errd-
nea conclusién de que todo lo salido de las prensas respon-
dia Gnica y exclusivamente a la voluntad creadora. Este
prejuicio, hoy en dia un tdpico, ha llevado a estudiar los tex-
tos de don Ramén —y de sus contemporaneos— en un limbo
editorial, donde los cajistas no se equivocaban ni componian
con sus propias normas ortograficas, ni interpretaban palabras
dudosas o dificiles a su leal saber y entender, ni ponian y qui-
taban signos de puntuacién para conseguir un buen ajuste. En
este limbo editorial, diarios y publicaciones periddicas abrian
sus planas para que Valle-Inclan publicase cuando le viniera
en gana, de manera que la cronologia de la publicacién se
identifica con la cronologia de la creacion; por supuesto, tam-
poco ponian ningin limite a la extensién de las colaboracio-
nes, nunca las recortaban por falta de espacio ni para evitar
expresiones malsonantes o temas escabrosos.

Las ediciones también gozaban la dicha de estar fuera del
mundo terrenal, por lo que jamas habia necesidad de ajustar
lineas o dividir palabras, la presencia o ausencia de capitu-
lares y adornos carecia de importancia, asi como el cuerpo
de letra y la caja, si los capitulos iban seguidos o no, el nd-
mero de lineas minimo en una plana... y con la fe del car-
bonero, se afirma que el autor ejercia una correccién meti-
culosa y exacta, hecho completamente falso que ademas
ignora el papel desempefiado, durante una época indetermi-
nada, por Josefina Blanco, su esposa, como correctora de las
galeradas.
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