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ANTONIO GALA Y EL ISLAM. RESUMEN EN ESPANOL

En la acogida de El manuscrito carmesi, novela de Antonio
Gala que aparicié en 1990, no han faltado voces escépticas, pero
lo que si ha faltado tanto en la critica literaria como en los
estudios filoséficos de los que Gala ha sido objeto es un anilisis
detallado de los elementos de literatura trivial de dicha novela.
Mostrar estos elementos es el fin de este trabajo.

El segundo propésito es de caracter imagolégico; la
imagen que Gala traza del pasado arabe e islamico de Espaiia tiene
cierta funciéon dentro de la novela que este estudio se propone
hacer evidente. '

I Elementos de la novela trivial

Los personajes que pueblan la novela son personajes
tipificados y estancados; Boabdil, alter ego del autor, incorpora
el tipo perdedor que con sus caracteristicas positivas ofrece
para el lector posibilidades de identificacién; es culto, pacifista,
aislado e incomprendido. Su madre Aixa es una figura negativa
cuyo caracter con pasién de mando corresponde al caracter que
le atribuyé la tradicién literaria e histérica y que se revela en el
apodo Aixa La Horra. Moraima y Farax son para Boabdil amores
ideales y no problematicos, los dos Unicamente sienten la nece-
sidad de hacerle feliz y resultan por esta falta de otras necesida-
des completamente irreales. Aunque el tiempo contado en la
novela abarca cinco décadas, ninguno de estos personjaes expe-
rimenta un desarrollo. Esto hay que considerar como defecto de
construccién teniendo en cuenta que la novela estd concebida
como diario del protagonista Boabdil, lo que sugiere hacer sen-
sible el transcurso del tiempo. Como elementos estilisticos de la
literatura trivial figuran sentencias y deliberaciones, digresiones,
acumulaciones y preciosismo. Los temas de las sentencias son la
esencia del ser humano, amor, enamoramiento, deslealtad, felici-
dad, esperanza etc.; con todo el aire que se les dan de sabidurias
dificilmente queda oculto que dnicamente se trata de perogrullos
y lugares comunes (“[...] hecha la digestién, el cuerpo olvida, y
reclama una ingestién nueva”, p.424). De manera semejante las
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deliberaciones, pensamientos pseudofiloséficos sobre problemas
de la vida y emociones forman una cadena de trascendencias
aparentes; los didlogos asi no son conversaciones sostenidas con
naturalidad y realismo sino un simple intercambio de frases céle-
bres. Los interlocutores no tienen cada uno su propia manera de
hablar, sino que todos usan un lenguaje uniformado de una nive-
lacién total que les hace completamente intercambiables. Las
digresiones sobre temas variados conforman una gran parte del
libro y quiebran la accién hasta paralizarla. Observamos cierta
logorrea que puede ser considerada como carateristica de la no-
vela en forma de diario que no conoce de reglas ni de estilo, de
temas y ni de longitud. En las digresiones histéricas y culturales
se refleja el deseo del autor de aumentar el contenido informativo
del libro, una técnica de legitimacién frecuente en la novela trivial.
Ni el preciosismo, ni la prosa sobrecargada y aparatosa son aban-
donados en ninguna pagina de toda la voluminosa novela; ésto
es un constituyente mas de la literatura trivial, aunque parezca
contradictorio. Pero banalidad y preciosismo son los polos entre
los que oscila el péndulo de este género: el autor, sabiendo o al
menos intuyendo el punto débil de su obra se esfuerza continua-
mente por compensarlo e intenta elevar el lenguaje hacia el nivel
de lo literariamente valido y darle un toque poético — intencién
que frecuentemente fracasa justo porque percibimos que todo
esta forzosamente hecho. El preciosismo revela “un propésito
deliberado de hacer un 'best-seller’ culto” (Garcia-Posada 1990).

Algunos episodios tienen en primera instancia un caracter
escabroso, sin mantenerse esta sensacién luego de una segunda
mirada. Aparte del amor heterosexual encontramos también amor
homosexual y temas como masturbacién e incesto que estan tra-
tados de manera discreta y mas bien alusiva para evitar que re-
sulten chocantes. Detras notamos el interés del autor de privarle
a estos temas su caracter de tabd, un interés de reivindicacién y
de hacer que sean “admitidos en la buena sociedad”. Ademas
aqui entramos en el campo de la imagologia del Islam: Gala sitta
aquella sociedad que sabia cultivar tanto el placer como la felici-
dad brindada por el amor corporal en todas sus variaciones, en
Al-Andalus, en la Espafia drabe-islamica. La asociacién de Al- An-
dalus con libertad y fantasia arcadica sexuales es un topos en la
literatura sobre el Oriente.
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Un dltimo elemento de literatura trivial es el sentimentalis-
mo. Esto no quiere decir que todo sea dulcificante, al contrario el
panorama emocional de la novela es mas tétrico que alegre.
Boabdi! sufre muchas pérdidas, la de sus perros, su madre, su
hermano, su mujer, sus hijos, su tio, su reino y la de sus amados
Jalib y Farax, es decir que pierde todo lo que le ha sido caro. Esta
enumeracién muestra una afinidad hacia la cursileria lacrimosa, el
“gasto” de catastrofes es demasiado grande y Boabdil tiene
motivos de sobra para cultivar su desesperacién en largas delibe-
raciones hechas con tanto cuidado y egolatria que toda la desilu-
sién no llega a ser mas que una nueva forma de ilusién.

II La novela en forma de diario

Perspectiva narrativa es la primera persona; Boabdil empie-
za a escribir su diario a los 14 afios y los apuntes acaban cuando
tiene 64. La introduccién como nota del editor ficticio quiere hacer
plausible cémo estos manuscritos tan intimos pudieron caer en
manos del publico, explicacién tanto necesaria como corriente en
la novela en forma de diario. La forma de diario sugiere al excluir
un narrador imparcial un intercambio de opiniones sumamente
intimo entre el protagonista y el lector, posibilita la maxima sub-
jetividad y da la impresién de inmediatez. Los diarios suelen tener
un caracter de confesién y de declaracién de testigo. No es ex-
trafio que entre estas confesiones intimas el tema erdtico tenga
tanta importancia, y la declaracién de testigo, o sea de alguien
quien ha sobrevivido, explica la actitud compuesta por serenidad,
indiferencia y resignacién que Boabdil comparte con otros autores
de textos en forma de diario ficticios y elegiacos. El escribir en
forma de diario es una ayuda para vivir, un consuelo lo cual queda
confirmado por la falta de humor casi completa. Para el diarista
{y también para Boabdil) el diario es incluso la dnica forma de
seguir sintiéndose vivo; el diarista suele tomar una actitud inse-
gura, escéptica y se siente enajenado por si mismo. El aspecto de
la bisqueda de la identidad y el sentimiento de la no-autenticidad
es el gran tema de la literatura del siglo XX y nos prueba la actua-
lidad y modernidad de la vida interior del protagonista. Llaman la
atencién las muchas auto-observaciones y autoacusaciones en
El manuscrito carmesi. Estas \ltimas no dejan de ser narcisismo
puro porque no desembocan en un verdadero juicio autocritico;





