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INTRODUCCION

En el panorama de la obra de Gracian, Agudeza y arte de in-
genito es un libro curioso y complejo. Curioso, porque no re-
sulta nada fécil atribuirle un género concreto, y la critica ha
vacilado en ocasiones al encuadrarla como tratado de poéti-
ca, de retdrica o de estética. Y no resulta ficil la adscripcién
genérica porque es un texto poliédrico, con multiples facetas,
que se resiste a las clasificaciones sencillas con las que, por lo
general, se trabaja en el mundo de la literatura. Es curioso, a
la vez, porque es una de las pocas obras que el jesuita some-
ti6 —contra su costumbre— a la censura de la Compaiiia de
Jesus, como se viene recordando desde que el Padre Batllori
lo hiciera en 1958.

Y es libro complejo, sobre todo, por las dificultades que
presenta a la hora de interpretarlo. Que esa oscuridad se debe
a la terminologia es indudable, pero el hecho cierto es que se
le han atribuido multiples lecturas (platdnica, aristotélica, je-
suitica, barroca...). El responsable dltimo de toda esa dificul-
tad no es otro que el propio autor, que hizo realmente pocos
esfuerzos para evitar los posibles malentendidos a que pudie-
ra dar lugar su libro, a buen seguro de manera intencional
porque, como ha sugerido Emilio Hidalgo-Sema, Graciin
no quiso en ninglin momento demostrar, sino hacer ver.

Pese a todo ello, y quizd por ello, la Agudeza y arte de inge-
nio es fundamental dentro de la produccion graciana. En pri-
mer lugar, porque es el tnico libro que Gracién reescribi6 y
aumentd en una segunda redaccién (ya fuese por desconten-
to con la primera edicidn, ya por ganas de afiadir material
nuevo). En segundo lugar, porque facilita instrumentos que
son claves a la hora de interpretar el resto de las obras del je-
suita, dado que la comprensién de la filosofia, de la moral,
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de la estética y del propio arte literario de Graciin pasa nece-
sariamente por las teorias expuestas en el libro. En tercer lu-
gar, porque los seis afios que median entre las dos redaccio-
nes de la Agudeza, junto con el texto, funcionan como un eje
en el conjunto de la produccién graciana, que se desplaza del
campo del tratado (pedagdgico) al marco alegérico de EI Cri-
ticon. En cuarto lugar, en fin, y ya fuera de la obra de Gracian,
porque independientemente de su valor real a la hora de es-
tudiar la poesia espafiola del xv11, se recurre con no poca fre-
cuencia a textos de la Agudeza para interpretar y explicar las
creaciones de otros autores. Todo ello justifica la atencién, la
grandisima atencién que el tratado del jesuita ha despertado
en la critica moderna, y sobre todo en los ultimos afios, lo
que ha generado un mar de estudios sobre los mds diversos
aspectos relacionados con el ingenio y la agudeza'.

Lo mas llamativo de todo es que esa dedicacién continua
no haya dado como resultado nuevas ediciones del libro en
Espafia. No sucede asi en Francia, donde dos traducciones
han visto la luz desde 19832. Ni en Italia, donde Giulia Pog-
gi tradujo la Agudeza en 1986%. En Espaiia y parte del extran-
Jero, sin embargo, se sigue trabajando con la edicién que
de la segunda versién prepard Evaristo Correa en 1969, o
bien con los textos incluidos en las diferentes Obras comple-
tas de Gracién, en la mayor parte de los cuales falta, dicho
sea de paso, la primera de las versiones de la Agudeza, la
que con el titulo de Arte de ingenio publicé el jesuita en Ma-

! Como es obvio, las palabras que anteceden no son mis que un resumen
del panorama que el gracianismo ha trazado a lo largo de este siglo, y espe-
cialmente en los ultimos afios. La bibliografia es abrumadora, segtin puede
verse en la relacién que acompafia a este modesto prélogo: cualquiera de los
puntos que acabo de sefialar podra ir seguido por no pocas referencias criti-
cas de la lista indicada. A partir de ahora, y para evitar la sobrecarga de la
nota, no ofreceré los datos completos de los estudios que ya aparecen alli re-
cogidos, limitindome a indicar el autor, el titulo y la pagina. Sélo daré todos
los datos bibliograficos cuando se trate de menciones circunstanciales de tex-
tos o estudios que no tienen que ver directamente con Gracian.

2 Me refiero, claro, a las realizadas por Benito Pelegrin y Michéle Gen-
dreau-Massaloux y Pierre Laurens. Pueden verse en la Bibliografia.

3 Palermo, Aesthetica, 1986. Pese a los reiterados esfuerzos, no he logrado
ver esta traduccion.
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drid en 1642 Junto a ello, se echa en falta un estudio com-
pleto de las fuentes que manejé Gracin en su tratado sobre
el ingenio (todas: prosa y verso), asi como una desatencién al
proceso redaccional de la obra: se olvida con frecuencia que
antes de 1648 Gracidn reescribi6 su libro de 1642 de cabo a
rabo, alterando totalmente el orden de los materiales, tro-
ceando y alterando su sintaxis primera, agregando nuevos
ejemplos y nuevas explicaciones a los seguro que para él ya
viejos materiales de 1642. .

Con el deseo de contribuir modestamente a ese estudio li-
terario, al proceso de re-creacién de Baltasar Gracidn, nace
esta edicidn del Arte de ingenio.

k%

No debi6 de ser buen afio 1641 para Baltasar Gracién.
Desde fines de 1639 o comienzos de 1640, el jesuita era con-
fesor de Francesco Carafa, Duque de Nocera y miembro de
una antigua familia italiana que habia estado siempre muy
cerca de la Corona de Aragén. Seguramente eso no podria
dejar de atraer al confesor, que desde esas fechas se convierte
en una sombra del aristdcrata, hasta la muerte desastrada de
este en 1642. Quizas el Duque hubiese oido hablar del jesui-
ta en el tiempo de su primer virreinato en Aragén. Culto y
refinado el noble, la valia del sacerdote hubo con seguridad
de despertar su atencidn; tanto, que entre fines de 1639 y co-
mienzos de 1640 debié de solicitar al provincial Fonts que
comisionase al jesuita para oirle en confesién. Concedid el
Provincial, aunque Gracién se carte6 con el general Vitelles-
chi pidiendo la confirmacién de la aprobacion.

El 20 de marzo de 1640, Nocera deja el cargo de Virrey de
Aragon vy se le diputa para la misma tarea, esta vez en Nava-
rra. Pero antes de ir a Pamplona, el noble pasa por Madrid
para cubrirse ante el rey. A su zaga va Gracidn, que el 14 de
abril escribe la primera carta a Lastanosa desde la corte. Es cier-

4 Ademais de la edicién de las Obras Completas de Evaristo Correa (Ma-
drid, Aguilar, 1944), falta también en la mia (Obras completas, Madrid, Tur-
ner-Biblioteca Castro, 1993); no asi en las de Arturo del Hoyo (Madrid,
Aguilar, 1960), donde ocupa como apéndice las paginas 1163-1254.
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to que los miembros de la Compaiiia no podian desplazarse a
Madrid salvo por una serie de causas que venian reguladas des-
de 1626. Gracian pudo hacetlo, seguramente, por acompafiar
a persona de respeto que habia solicitado su presencia. Dado
que a fines de mayo, el Duque ya esti en Pamplona, la estan-
c1a de Gracidn en Madrid debié de ser bien corta (del 19 de
mayo es la tltima carta a Lastanosa desde alli), aunque no tan-
to como para no advertir las miserias de los cortesanos y el ca-
racter de los madirilefios, que le desagrada: pasara de lado —se-
gun propia confesidon— con miras més altas®. Con todo, de-
bi6 de atar alguna que otra amistad con personajes de la corte,
como el secretario del rey, Antonio Hurtado de Mendoza, a
quien mencionara varias veces en el Arte de ingenio.

La estancia de Nocera en Pamplona fue corta. El 7 de ju-
nio de 1640, dia del Corpus, se produce una revuelta de los
segadores catalanes contra el gobiemo centralista de Oliva-
res. Como resultado de todo ello, y para lo que aqui intere-
sa, el Duque vuelve a ocupar el cargo que tuvo en Aragdn. La
situacion serd, como siempre en estos casos, delicada, pero si
a eso se agrega el detalle de que nuestro noble no concitaba
la simpatia del poderoso Conde-Duque de Olivares, sino
més bien al contrario, no resulta extrafio que el Duque termi-
nase pagando los platos rotos. A punto de comenzar el vera-
no de 1641, el rey Felipe IV le manda con un propio (el an-
tiguo obispo de Malaga, el franciscano Antonio Enrique de
Porra) recado para que se dirija a Madrid. Camino de la cor
te, cuando el 4 de julio llega a la Alameda, cerca de Barajas,
se le detiene por orden del monarca y algo después se le en-
carcela en el castillo de Pinto®.

5 Véase Benito Pelegrin, «Madrid, en fin: madre, madrastra», en Le Fil Per-
du du «Criticén»..., pags. 117 y ss.

6 Acerca de estos afios en la vida de Gracién, pueden consultarse el «fndex
cronologic de la biografia de Graciin» de Miguel Batllori (ahora en Gracidn i
el Barroc, pags. 271-293); Benedetto Croce, «Personajes de la historia italo-es-
pafiola. El Duque de Nocera Francesco Carafa y Baltasar Gracidn», ahora en
Gracidn hoy, pags. 50-67; Conrado Guardiola Alcover, Baltasar Gracidn. Re-
cuento de una vida, Zaragoza, Libreria General, 1980, pdgs. 71-82; y Enrique
Solano Camén, «Notas acerca del significado histérico del P. Gracidn en tor-
no a 1640», Criticon, 45 (1989), pags. 71-80.
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