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PRESENTACION

La inquietud inicial que motivé la publicacién del presente libro consiste en
revitalizar el interés por uno de los grupos culturales y artisticos mds importantes de
la historia de Chile. Dentro de la produccién del grupo Los Diez, sin duda la revista
que publicaron entre los afios 1916 y 1917, y que ahora reeditamos integra, puede
ser considerada como uno de sus principales legados. En estos cuatro niimeros po-
demos ver la participacién activa de los integrantes del grupo, ademds de colabora-
dores tanto nacionales como internacionales.

No existe consenso entre los estudiosos a la hora de datar el periodo en que el
grupo existi6. Sin embargo, si sabemos que los afios en que se publicé la revista fue-
ron los de mayor actividad. Por esto, creemos que al reeditar la revista entregamos al
publico lector una muestra muy representativa de lo que fue el grupo, sus intereses,
sus disputas, sus propuestas. Es importante mencionar que la revista estaba original-
mente dentro de un proyecto editorial mayor, el cual buscaba publicar textos varia-
dos sobre arte y cultura (novelas, poesia, ensayos criticos, antologias, entre otros).
Asi, vemos que Los Diez se asumieron a si mismos como agentes activos dentro del
campo cultural de las primeras décadas del siglo veinte.

El corpus central de este libro, compuesto por los cuatro niimeros de la revista,
estd complementado por cuatro textos preliminares y cuatro anexos. Los estudios
preliminares buscan explorar criticamente diversas facetas del grupo y la revista, para
asi otorgarle al lector claves contextuales, estéticas, criticas y culturales que permitan
abordar la obra de una manera mds rica. Por su parte, los anexos estdn compuestos
por documentos de época —criticas y crénicas periodisticas, manuscritos, imdgenes
y cartas— que dan nuevas luces sobre el grupo y sus afinidades, tensiones internas,
etc.

Durante el proceso de transcripcién de la revista, nos propusimos respetar lo mds
posible el estado original de los textos. Asi, no abusamos de notas al pie, comenta-
rios o cambios que entorpecieran el proceso de lectura de la revista. Escasas correc-
ciones se han llevado a cabo, ya sean motivadas por erratas en los textos originales
(ya sean ortogréficas, de redaccién, de puntuacién, etc.) o por un afén de adaptacién
de los textos a las normas actuales. De la misma manera, la diagramacién final del
libro busca respetar y reproducir el disefio original de la revista.

Este proyecto hubiera sido imposible de realizar sin el apoyo de diversas personas
e instituciones. Agradecemos en primer lugar al Fondo Nacional de Fomento del
Libro y la Lectura, por el financiamiento que nos ha otorgado. Ademds, ya que el
material que recoge este libro es heterogéneo, hemos tenido que acudir a diversos
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archivos y colecciones. En esta linea, fue fundamental el apoyo que nos otorgé la
Biblioteca de Humanidades de la Pontificia Universidad Catélica de Chile, de cuyo
Archivo Pedro Prado hemos sacado documentos invaluables sobre el grupo. Asimis-
mo, quisiéramos agradecer al sitio patrimonial Memoria Chilena (www.memoria-
chilena.cl), en especial a Macarena Délz y a Daniela Schiitte, quienes amablemente
nos han facilitado material importantisimo para la publicacién de este libro. Un es-
pecial agradecimiento a Patricio Lizama y a Pedro Maino, quienes gustosos accedie-
ron a escribir dos de los textos preliminares que componen este volumen. A nuestros
familiares, por el carifio permanente. Por dltimo, agradecemos a la Editorial Cuarto
Propio, que nos ha apoyado y guiado acertadamente desde el comienzo del proceso,
en especial a Paloma Bravo y Rosana Espino.

VERONICA MENDEZ

GoNzZALO MONTERO
(EDITORES)

Revista Los Diez
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PANORAMICA DE LOS DIEZ

Pepro Maino S.

Una antigua casa de adobe, cuya torre de concreto desafia a las construcciones
que invaden el centro de Santiago, es una de las pocas huellas que nos permiten
penetrar en el misterio de Los Diez. Su portal ostenta oscuros simbolos que los
transetintes ignoran por completo. Muy pocos recuerdan el profundo sentido del
humor que animé su creacién. En el patio interior, el espiritu de cada uno de los
hermanos decimales se encuentra esculpido en los capiteles de las columnas, que
han sabido resistir airosas nuestras catdstrofes periédicas. Sus salones, hoy vacios,
son verdaderas reservas de silencio en medio del bullicio frenético de los alrede-
dores. Apenas el crujir del piso y el chillido de las viejas bisagras interrumpen
brevemente la paz que evoca el trdnsito por esta casa abandonada, que se parece en
extremo al claustro que sofiaron construir Los Diez a las afueras de la ciudad. Asi
lo describe Armando Donoso, uno de los integrantes: “claustro solitario de estilo
rancio, con misteriosas arcadas, alta torre, sonoras campanas y mucho silencio
propio al ensuefio”.

A pesar del tiempo, de las muertes sucesivas y de los ataques de amnesia con que
aligeramos nuestra conciencia, esta casa mantiene vigente su sentido. Hace casi cien
afios fue considerada como un refugio, un lugar en el cual la solemnidad de los artis-
tas afrancesados y los frivolos artilugios de los salitreros no tenian espacio. El humor
desarticulaba la rigida cotidianeidad y ofrecia la posibilidad del desdoblamiento, de
la mdscara y del juego. Los Diez luchaban por superar los estrechos limites humanos
y extender las fronteras de la belleza, a través del ejercicio libre y desenfadado del
arte. Como eran pocos, debian agruparse para hacerle frente a este escenario adver-
50, y llevar adelante la resistencia desde todos los dngulos.

A fines de 1914, cuando el horror de la Gran Guerra empezaba a hacerse sentir
en todo el mundo, un grupo de jévenes artistas chilenos comenzaron a reunirse de
forma periédica en distintos lugares de Santiago. Bebian, conversaban y tocaban
musica, ademds de realizar toda clase de juegos ridiculos. Posefan simbolos mdgicos
e incluso liturgias, que observaban con religioso respeto. “Consagréibase el culto de
la paloma que descendia del cielo de la pieza atada de un burdo cordel, pero en cuya
milagrosa presencia debian creer como los Caballeros del santo Grial crefan en la
blanca paloma divina” (Donoso, 34).
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A raiz de estas reuniones, Pedro Prado, su lider natural, publicé al afio siguiente
el libro Los Diez, en donde senté las bases de una poética decimal. Alli describe el
Claustro donde habrian de darse cita los hermanos, que “parecia un gran barco, proa
hacia desconocidos horizontes” (Prado, 2010: 230). La obra se inicia con el retorno
del Hermano Errante tras un largo peregrinaje por el mundo. Al llegar de improviso,
el Hermano Mayor lo recibe con alegria:

Como hoy es dia de fiesta y emocién, yo dejo que cada uno de vosotros exprese libre-
mente sus sentimientos por medio de la voz de su campana.

Por tratarse de una impresién semejante, todas ellas se armonizardn sin esfuerzo, y
del mismo modo que cada lefio en la hoguera da su lengua de humo y todas ellas se
retinen y hacen una sola y armoniosa columna, todas vuestras impresiones se herma-

narin (Prado, 2010: 234).

A través de estas breves palabras, el Hermano Mayor revela un rasgo esencial del
trabajo artistico del grupo. La armonia anhelada no se alcanza a través del estable-
cimiento de un reglamento ni de una jerarquia estricta, sino por una espontinea
filiacién espiritual. El texto, cargado de simbolismos, que dard origen al calendario
decimal y a un complejo universo esotérico, estaba inspirado en un 4nimo irénico
que invitaba al juego de un desciframiento infinito. El “Jels¢”, cuerpo doctrinal del
grupo, y al cual hard alusién Prado un afio después, es el simbolo miximo de ese
espiritu:

Nuestro libro oculto se llama “Jels¢”, palabra a la que es inutil buscar etimologias,
porque no significa nada, pues se ha formado, uniendo, a la suerte, cinco letras.
Pero un verdadero décimo no debe confiar a alma viviente, por motivo alguno, este
secreto; porque es deseable dar ocupacion a filélogos y eruditos (Los Diez, Ne 1: 12).

El grupo estaba compuesto por Prado (escritor, arquitecto y pintor), Julio Ber-
trand (arquitecto y fotégrafo), Manuel Magallanes Moure (poeta y pintor), Juan
Francisco Gonzilez (pintor), Acario Cotapos (muisico), Alfonso Leng (musico), Al-
berto Ried (escritor, pintor y escultor), Armando Donoso (critico), Julio Ortiz de
Zarate (pintor y escultor), Augusto D’Halmar (escritor), Ernesto Guzmdn (poeta)
y Eduardo Barrios (escritor). Pero las fronteras de Los Diez estaban siempre en ex-
pansién, por lo que el niimero exacto de integrantes es imposible de determinar con
certeza, al igual que el origen de su nombre. Como sefala Valeria Maino, cada uno
de los integrantes del grupo tiene una tesis distinta, lo que reafirma la idea de que,
en el fondo, se trata de una incégnita que debe ser dilucidada con imaginacién y
sentido del humor, ya que Los Diez gozaban generando en torno suyo esa atmésfera
de misterio.

Revista Los Diez
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La buena recepcién de este libro desperté el entusiasmo de los hermanos decima-
les, quienes buscaron nuevas formas de compartir el resultado de sus indagaciones
estéticas con el publico. En una carta enviada a Magallanes Moure, fechada el dia
27 de noviembre de 1915, Prado manifiesta su alegria y las proyecciones del grupo:
“Los Diez salieron, ya que no en La Barca, por lo menos en un libro. Van a rodar
tierras i mares. Si las jentes siguen empeiadas en echarles vientos es posible que
vuelen” (VV. AA., 70). Resultado de ello fue la exposiciéon de pinturas y esculturas
que celebraron Pedro Prado, Manuel Magallanes Moure y Alberto Ried en un salén
de El Mercurio en junio de 1916.

La critica se refirié en muy buenos términos a esta exposicién de “aficionados” y
no oculté su sorpresa ante el entusiasmo del pablico por adquirir las obras:

La exposicién ha sido un éxito; atin mds —si las comparaciones no fueran tan odio-
sas, y tan susceptibles los artistas— me atreveria a decir que ha sido el mayor éxito
artistico del afio. Y jcuidado!, que esta circunstancia no ha ahuyentado al vil metal,
como pasa tantas veces —segun los fracasados” (Jenaro Prieto).

Los Diez arremetian desde afuera de las academias, lo cual sorprendia a los “pro-
fesionales” y seducia a un piblico que parecia disfrutar con la naturalidad y simpleza
de sus obras.

El éxito de esta exposicién fortaleci6 su confianza y los animé a desarrollar nue-
vas instancias de didlogo y expansién artistica. Por ello, a nadie extrafié que dos
meses después Los Diez eligieran el Salén de la Biblioteca Nacional para realizar su
primera sesion oficial, en donde Pedro Prado leyé su discurso fundacional, titulado
“Somera iniciacién al Jelsé”.

Estas tres primeras apariciones de Los Diez, el libro, la exposicién y la velada
artistico-musical, si bien despertaron el interés del puablico, ocasionaron cierto ma-
lestar en un sector de la critica. Prueba de ello es la dura oposicién que manifiesta
Omer Emeth, el entonces decano de la critica literaria nacional y fervoroso difusor
del criollismo. El discurso de Los Diez, tan distante de la diatriba y la solemnidad
ampulosa que imperaba en la época, desorienta a Emeth, quien no sabe c6mo res-
ponder a las bromas de las cuales es objeto. Y esta primera querella proveera a Los
Diez de un simbolo clave de su imaginario: El Chivo; el cual coronari la exposicién
de pinturas y serd tallada mds tarde en la puerta de acceso a la casa de Los Diez. A
los hermanos decimales les gustaba enarbolar la figura del chivo como el trofeo de
la 4cida disputa que tuvieron Prado y Emeth a través de los periédicos y que tendria
un triste y desagradable final tras la publicacién de la Pequeria Antologia de Poetas
Chilenos Contempordneos en 1917.

Pocos dias después de la velada en la Biblioteca Nacional, Los Diez inician un am-
bicioso proyecto, que comprendia la publicacién de una revista y de una seleccién de

(1916-1917)





