ESTEBAN DE ARTEAGA

INVESTIGACIONES
SOBRE LA BELLEZA IDEAL

Edicién a cargo de
Agustin Izquierdo

CLASICOS MADRILENOS

* k kK
* K %k

Comunidad de




INDICE

Presentacion ... vii
PIOIOZO ..ottt ix
INrOAUCCION ...ttt 3
CaPIEUIO T ot 11
CaPItUO IT ..ot 17
Capitulo TIT ......ceiiiiiiiciicc e 31
CaPItUO IV .ot 49
CaAPItUIO Vit ceeeectccnt et 57
CaPItULO VI ..ottt 71
Capitulo VII ..o.coiiiiiniiiinecencciceeee e 91
Capitulo VIIT ..ottt 105
CaPItUIO TX ..ottt 119
CaAPTtUIO X .ottt e 127
CaPIULO KT .ottt 137
Capitulo XIT ....cooviveiiiiriienreeiet ettt 151
Capitulo XIIT ......coovmiiriviiciiireieeceeceeenesencee e 163

169



PRESENTACION

La coleccion «Cldsicos madrilefnos» inicia la serie Ensayo»
con una obra fundamental del pensamiento espanol del siglo
XVIII: las Investigaciones filosoficas de Esteban de Arteaga,
obra considerada por la critica como la aportaciéon espanola
mas decisiva y original a la corriente de la meditacién estética
de la Europa de las luces.

El ensayo, escrito a finales del XVIII, refleja de un modo
poderoso las profundas transformaciones a las que se hallaba
sometida la cultura occidental en su triansito decisivo del cla-
sicismo al romanticismo. Ahora que se prodigan los estudios
y publicaciones sobre esta época, debido a su caricter funda-
cional de la modernidad occidental, sacar a la luz esta obra
posee un gran valor en orden a revelar a los lectores la con-
tribucién espanola al pensamiento estético de la Europa ilus-
trada. La Comunidad de Madrid cumple asi una labor impres-
cindible de poner al alcance de los ciudadanos aspectos
poco difundidos, pero de una gran relevancia, de la historia
cultural madrilena.

JAIME LISSAVETKY DiEZ
Consejero de Educacion y Cultura
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PROLOGO

El siglo XVIII

UANDO Arteaga publica sus Investigaciones, existe ya

en Europa una larga tradicién en la meditacion consa-

grada al problema de la belleza y del arte. Todo este
pensamiento se inscribe entre dos corrientes culturales y ar-
tisticas: el clasicismo y el romanticismo, extendiéndose en el
tiempo a lo largo de un siglo, comprendido entre las Gltimas
décadas del siglo XVII y las postrimerias del XVIII. Durante
estos anos surge la estética como una meditacién autébnoma,
lo que en ocasiones supone la formacion de visiones o con-
cepciones del mundo considerado desde el aspecto de la
belleza o de la produccioén artistica. Son varios los cambios
que ocurren en el devenir del pensamiento estético, descri-
tos generalmente en torno a varias categorias, como la de
belleza, el juicio estético, la funcién del arte, el genio, la
imitacién. Precisamente comienza Arteaga las Investigacio-
nes con una especie de recapitulacién de las diversas postu-
ras mantenidas respecto al problema de la belleza y al fun-
damento del juicio estético, con el fin de mostrar el estado
de la cuestion hasta entonces. La disputa sobre el primer
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concepto gira en torno al modo de existencia de la belleza,
es decir, si ésta es una cualidad de los cuerpos o una mera
reaccion subjetiva. En cuanto al fundamento del juicio esté-
tico se trataba de dilucidar la primacia de la razén o de la
sensibilidad en el momento de valorar una produccién artis-
tica;, ya desde el clasicismo aparecen ambos criterios en la
estimacion de la obra de arte, al tiempo que se establece la
relacidn existente entre las dos vias —la del sentimiento y la
de la razén— y cudl ha de ser la determinante. A lo largo del
siglo comienza a imponerse la idea de que el placer es la
prueba decisiva del valor del arte, con lo que la sensacion
alcanza la primacia sobre la razén. De otra parte, el genio
pasard de ser considerado como una especie de duz de la
mente», tal como aparece en Félibien —un autor del XVII-, a
concebirse como una energia creadora de la naturaleza en
el hombre y la imitacién, como un producto de la subjetivi-
dad, opinién compartida por el jesuita expulso espafiol. To-
das estas modificaciones en las teorias sobre el arte y la be-
lleza se revelan como sintomas del giro central que se
produce en la modernidad al pensar el mundo desde el su-
jeto y no desde el objeto, lo que implica el surgimiento de
la individualidad. A pesar de que este género de investiga-
ciones estd basado en la consideracion de la naturaleza hu-
mana y no de supuestas entidades metafisicas, no se tiende
con ello a expresar una postura en que el mundo aparezca
como fruto del capricho y del absurdo —aunque en el XIX
estas opiniones surjan de un modo irremediable—, sino que
el arte y, en general, las producciones del hombre, posee
un fundamento universal y vilido en el propio mecanismo
de la psicologia y de la sensibilidad, es decir, de una natura-
leza comin en todos los hombres. Pero estas reflexiones,
que en definitiva constituyen el desarrollo de las consecuen-
cias internas de haber adoptado una nueva postura en la
marcha del pensamiento —iniciada por Descartes—, no siguen



un curso recto y linealmente progresivo; al contrario, for-
man una corriente sinuosa, donde en ocasiones las contra-
dicciones no estin ausentes.

La primacia del sentimiento

La posicion del clasicismo queda fijada en los escritos de
Boileau, tales como el Arte poética'y sus Epistolas. Esta teoria
tiene su punto de apoyo en las poéticas antiguas y en una
concepcion racionalista del mundo, y surge como un arma
que trata de combatir a los modernos en la querella de la li-
teratura, que habian llegado a posiciones absurdas, amena-
zando la existencia misma de la poesia. Boileau identifica be-
lleza y verdad, lo que hace ingresar a la primera en la
realidad, en el mundo objetivo. Sin embargo, al ser el arte re-
presentacion o imitacion, contiene un elemento ideal, es de-
cir, la conversion del objeto en algo representable, lo cual
consiste en la seleccién y reunién de ciertos rasgos objetivos
de la naturaleza mediante una serie de reglas supuestamente
basadas en la razén, obteniendo asi el modelo de la produc-
cion artistica. Aunque se piense que el fin del arte es agradar,
y aqui ya se habla de su funcién, sélo es posible que una
obra despierte el deleite si el artista ha seguido unas reglas
objetivas para transformar un fragmento de naturaleza en su
representacion, de modo que el genio tiene siempre una fun-
cion supeditada a una norma exterior. Y puesto que la obra
de arte estd construida a partir de un orden objetivo de la na-
turaleza segin unas reglas también racionales, el juicio sobre
ella se debe al entendimiento, la Gnica facultad capaz de dis-
cernir una estructura racional. Sin embargo, antes de que fi-
nalice el siglo, se empieza a poner en duda el hecho de que
se pueda discernir de un modo racional qué sea lo que haga
nacer el placer estético, asi como que se pueda establecer de
un modo también racional el modelo que se ha de imitar. En
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