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INTRODUCCION

Este trabajo nacié como reaccidn a una pregunta inicial, ¢a qué
se debe el cierto vacio que rodea el estudio de las letras espafioles
del siglo dieciocho? Comprobamos, en un primer instante, que la
creencia general de que la produccién literaria espafiola del Siglo
de las Luces carece de originalidad y calidad, ha permitido que, a
pesar de su nombre, continde siendo éste un siglo oscuro para la
mayoria.’

Observamos a continuacién que al hablar sobre el siglo XVIII
palabras como razén, luces, clasicismo, Ilustracion surgen casi como
sinénimos del mismo, creando asi la idea de que la centuria, y con-
cretamente la Ilustracién, basé su proyecto exclusivamente en la
razén, siendo su manifestacion literaria el Neoclasicismo.

Sin embargo, descubrimos que la realidad es otra. Veremos
cémo a mediados y finales del siglo, dentro del 4mbito ilustrado se
lleg6 a la conjugacién de la razén y la sensibilidad.

En efecto, la sensibilidad no sélo no desaparecid, sino que lle-
garia a convertirse en una de las bases primordiales del nuevo
hombre de bien. El critico ilustrado, rechaza el ingenio sin freno,
ni légica, ni verosimilitud propio del siglo anterior, creyendo por
lo tanto necesario volver al orden que establecieron los clasicos.
No obstante, también comprende que el hombre es razén y senti-
miento, y es en el equilibrio de ambos donde encuentra la perfec-
cién deseada.

En Inglaterra, en economistas de la talla de Smith, en fil6sofos
como Locke, en dramaturgos como Steele, y en ensayistas como
Addison, entre otros, comprobaremos que la sensibilidad aparece
como complemento necesario de la razén. Se pretende una refor-

1 Sirva de testimonio el hecho de que en las universidades espafiolas y esta-
dounidenses el nimero de cursos sobre el Siglo XVIII espafiol sea minimo,
si no inexistente.
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ma total en el campo de la economia, la politica, la educacién y,
sin embargo, los cambios se conciben no sélo desde la perspectiva
de la razén fria y abstracta, sino también desde la sensibilidad.
Comprenden que la solidaridad necesaria para esas enormes refor-
mas parte del sentimiento y simpatia afin y connatural a todos.

Nos encontramos ante una visién optimista del hombre y de
la vida en la cual no hay barrera ni antagonismo entre razén y sen-
timiento. Es precisamente esa perspectiva positiva la que lleva a la
pretensién de reforma, que a la vez implica una esperanza de algo
mejor en el futuro, y no mera resignacién. Al concebirse entonces
un futuro prometedor, surge toda una dindmica dentro de la cual
la literatura, y concretamente el drama, deja de ser un mero ins-
trumento de deleite, para convertirse en vehiculo de divulgacién
de ese proyecto de reforma.

Es en el contexto de estas intenciones de cambio y renovacién
donde surge la comedia sentimental. Podriamos afirmar que los
dos supuestos polos, decimos supuestos polos pues veremos que
no son tales, sino complementos, el sentimiento y la razén, se con-
funden para formar este nuevo género. La intencién serd diddcti-
ca, por lo tanto la apelacién final serd al cerebro/razén, pero el
medio serd la emocién. Pretendiendo influir sobre el hombre,
resaltardn la virtud a través de dramas que tocan el corazén. El
mensaje, como es de suponer, serd generalmente optimista, pues
al final el hombre de naturaleza buena rectificard su mal proceder
y obtendra el perdén. Incluso en las tragedias, a pesar de que se
aplique la justicia poética, habré lugar para el arrepentimiento.

Aunque mds adelante se especifique la cronologia del fenéme-
no sentimental en Inglaterra, Francia y Espafa, podemos adelan-
tar que aparece como tal por primera vez en Inglaterra en 1696
con la comedia Love’s Last Shift; or, The Fool in Fashion de Colley
Cibber.? En ella se representa la historia de un marido discolo, una
esposa virtuosa y abnegada, y un arrepentimiento final. Nos inte-
resa recordar las dltimas palabras con las que termina la comedia.

2 No podemos estudiar el teatro inglés sin que aparezca la figura de Colley
Cibber, dramaturgo, actor y empresario de gran éxito. Tenia 24 afios cuan-
do se representd por vez primera su comedia Love’s Last Shift en el teatro de
Drury Lane en enero de 1696.
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And sure the nearest to the joys above,
Is the chaste rapture of a virtuous love.

Una primera conclusién seria que estamos ante una visién cris-
tiana de la vida con sus castigos, remordimientos y perdones, pero
veremos que mds que una moral religiosa es una moral social basa-
da en la ética. La razdn dictard el proceder correcto a seguir y la
emocién les devolverd a ese camino del que en ocasiones se han
apartado.

El género sentimental ejemplifica lo que para muchos es la
contradiccién del siglo. En realidad es una conjuncién que los dra-
maturgos y ensayistas lograron al comprender que las dos esencias
del hombre, la razén y el sentimiento, no suponian una incompa-
tibilidad, sino mds bien un equilibrio saludable y deseable.

El género sentimental naceria, como dijimos, en Inglaterra,
pasando después a Alemania, Francia, y posteriormente a Espafia.
Si desde un punto de vista cronolégico podemos admitir que la
divulgacién de gran niimero de las obras se realizé a través de sus
adaptataciones o traducciones francesas, nuestra tesis es que exis-
ti6 también una influencia inglesa directa en bastantes dramatur-
gos espaiioles. De hecho, llama la atencién que encontremos
abundante bibliografia sobre las influencias de los dramas senti-
mentales franceses en las obras espafiolas, informacién de la cual
se podria deducir que la mayoria de las comedias traducidas o
adaptadas lo fueron del francés.? Si los estudios se han interesado
sobre todo por las raices franceses, no ocurre lo mismo con las
ingleses, a pesar de que los temas, los nombres y los espacios tea-
trales llaman inevitablemente a estos origenes. Nuestra investiga-
ci6n nos lleva a afirmar que hubo una enorme influencia inglesa,
que llegé a la literatura espafiola sin la intermediaci6n ineludible
de la dramaturgia francesa.

Debemos precisar que en ocasiones las obras fueran traducidas
desde su original versién inglesa al francés y de ahi al castellano.

3 Labibliografia sobre las raices francesas se encontrard a lo largo de todo este
trabajo, pero especificamente en: Capitulo IV, E/ Neoclasicismo espafiol y el
género sentimental; Capitulo V1, El apogeo y popularizacion del drama sentimental;
y el Capitlo VII, E! efecto de las novelas “Pamela”y “Clarissa” en Esparia.
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No obstante, sabemos que a pesar de ello en ocasiones el drama-
turgo espaiiol conocia la versién inglesa tomando de ésta y no la
otra parte de su influjo. Hemos encontrado el caso de una obra
espafiola que debe una gran parte de su tesis, estructura e incluso
expresiones lingiiisticas a varias obras inglesas.

El método que hemos seguido para nuestra investigacién ha
sido estudiar en primer lugar los nueve dramas sentimentales
ingleses de mayor relevancia y repercusién dramitica europea,
ademads de las dos novelas richardsonianas que contribuyeron a la
expansién de la moda sentimental: Pamela y Clarissa Harlowe. A
continuacién hemos seguido el “rastro” de estas obras en once
dramas y novelas francesas, y posteriormente en dieciséis dramas
espafioles que fueron traducciones de las originales, y adaptacio-
nes libres, haciendo un anilisis comparativo entre el original
inglés, la traduccién o traducciones francesas, y finalmente la ver-
sién castellana. Los siguientes dos puntos conforman la base de la
evolucidn literaria de las obras:

1. El nacimiento del género sentimental en Inglaterra, su adap-
tacién en Francia, y la recepcién en Espaia.

2. El seguimiento y anilisis de las obras inglesas, francesas y espa-
fiolas, mostrando y resaltando las similitudes y paralelismos
entre las primeras y las dltimas.

Sin embargo, como el drama sentimental nace dentro del
ambito ilustrado en el que se concibe la literatura como utilidad,
y ésta constituye parte de un proyecto de reforma global que abar-
caria la sociedad en todo su conjunto, no podiamos limitarnos
solamente a la creacién literaria, sino que debiamos indagar en los
aspectos socioecondmicos y politicos de esa sociedad.

Como consecuencia de la fuerte relacién género/sociedad en
este caso en particular, nos encontramos en la obligacién de
empezar con un estudio histérico, politico y social de la Inglaterra
de finales del siglo XVII y principios del XVIII que nos explica-
se las circunstancias que hicieron propicio ese momento para el
nacimiento de la comedia sentimental. A partir de ahi seguimos el
género hasta el “drama serio” de Diderot, y su posterior introduc-
cién en Espana.
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Una vez establecida esa parte histdrica, nos dedicamos a estu-
diar el entorno e inquietudes de personalidades como Jovellanos y
otros ilustrados, quienes gozarian de una gran relevancia en la
sociedad espaiiola del siglo XVIII al ser ellos los propulsores de
las reformas sociales y literarias. Ello nos lleva al descubrimiento
de que en temas econdmicos, filoséficos, morales, politicos, y en
general en todas las areas relacionadas con el hombre y la socie-
dad, esas figuras espafiolas comparten la intenci6n, proyecto y
capacidad de reforma y muestran una enorme afinidad y deuda
con Smith, Locke, Addison, Pope, o Shaftesbury. Vemos pues,
que sus lecturas, fuentes y citas no s6lo no excluyen a ensayistas y
pensadores ingleses, sino que ademas, en bastantes ocasiones, su
influencia es total.

Si esto resulta cierto en temas extraliterarios, {por qué dudar
de que se produzca la misma relacién en el campo de la estética y
creacion literaria? En efecto, seria asi: Jovellanos traduce a Milton,
lee y admira a Addison y Steele; Valladares conoce perfectamente
las obras de Richardson, Defoe y Fielding. En Las victimas del amor:
Anay Sindbam (1788) de Zavala y Zamora leemos que:

El presente drama, ya sea cémico en todas sus partes, 6 ya
trigico, como quieren algunos, por hallar en él una catas-
trofe lastimosa, es pensamiento de una Novela Inglesa,
nada desfigurada por la parte episédica de la composicion.*

La novela a la que alude es Clarissa, aunque también existen
rasgos de Pamela de Richardson, obra que no fue traducida al cas-
tellano hasta 1794.

Una vez probada la existencia de un conocimiento y relacién
entre los dramaturgos espafioles y los dramaturgos y pensadores
ingleses, pasamos al andlisis detallado de cada obra. De ellas
hemos destacado minuciosamente los “aspectos ingleses”. Convie-

4 Gaspar Zavala y Zamora, Las victimas del amor, Ana y Sindbam, Madrid,
Imprenta de Manuel Gonzilez, 1797, p. 36. La obra se desarrolla en Londres
y cercanias, segin acotacién del autor en su primera escena. En la citada
advertencia al lector que sigue al drama, Zavala y Zamora afirma su deuda
con una “Novela Inglesa”, novela que nosotros creemos se refiere a Clarissa.
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ne explicar que estos aspectos o huellas se manifestardn en dife-
rentes grados y formas. En ocasiones veremos que las obras espa-
fiolas son practicamente traducciones exactas de la versién origi-
nal, en otras, observamos que aun incorporando grandes rasgos
propios del autor espafiol, la comedia guarda una fuerte semejan-
za con su modelo inglés. Y finalmente encontraremos obras en las
que el autor ha tomado prestadas las circunstancias o personajes
de una obra inglesa para crear su propia comedia.

Con este trabajo histérico y analitico pretendemos mostrar
que los dramaturgos espaiioles de comedias sentimentales, aun
debiendo su primer conocimiento del género a Francia, son recep-
tivos a las ideas, personajes y circunstancias de sus colegas ingle-
ses, incorporandolas y haciéndolas suyas en sus obras. Beben de las
fuentes originales y su conocimiento del género no estd siempre
mediatizado por la influencia francesa, llegando ésta a ser en oca-
siones inexistente. Encontramos, y creemos haber probado, que
ademis de la enorme influencia que ejercié Inglaterra en el ambi-
to filoséfico, social y econémica, aquélla se manifesté de igual
manera en la literatura, y en especial en el género sentimental.





