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INTRODUCCION

Desde el siglo pasado es un lugar comin llamar a la centuria decimo-
noénica “el siglo de la novela”. El esplendor que este género conoce, merced
al cultivo de una prosa narrativa que afianza paulatinamente sus conquistas
en Europa y América, asi lo atestigua. A partir de esta constatacion, referi-
da sobre todo a la vertiente creativa, se nos fue imponiendo otra que en par-
te nacia del talento que en ella despleg6 Emilia Pardo Bazan. Nuestro inte-
rés por la autora gallega arranca de la lectura entusiasmada de sus novelas y
cuentos y prosigue en la misma medida en el rastreo y analisis de sus textos
programaticos y teoricos.

Ciertamente, no es escasa la bibliografia critica allegada para la mejor
inteleccién de la obra pardobazaniana. Esa que aqui llamamos “Bibliografia
Secundaria”, con sus varios centenares de entradas, es buena muestra del
interés que la obra de Pardo Bazan despierta en la critica desde su tiempo a
nuestros dias. Tampoco falta para el estudio de la segunda (o tal vez prime-
ra) labor de reflexion hermenéutica y de categorizacion critica que Pardo
Bazan desarroll6*de modo constante a lo largo de su vida. Algunos hitos cri-
ticos han actuado como referentes inexcusables de nuestro trabajo: la inves-
tigacion de Varela Jacome, Clémessy, Hemingway, Mayoral y Gonzalez
Herran ha aportado alientos decisivos a nuestra tarea y orientado al campo
tedrico las busquedas que nos hemos impuesto aqui. Porque de los libros 'y
articulos de los estudiosos mencionados se deriva la nocién de una ausen-
cia que hemos querido subsanar desde la escritura teorico-critica pardoba-
zaniana misma. Faltaba, a nuestro juicio, un estudio dedicado a apuntalar los
principios de vertebracion tedrica del género novelistico que los escritos de
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Pardo Bazan dejan traslucir no siempre de modo perfectamente coherente
y organizado. Con independencia del grado de aplicabilidad de los mismos
a sus obras de creacién -que seria objeto de un estudio de distinta naturale-
za-, tal urdimbre tedrica permite construir un cafiamazo estructural de la
novela conforme a un proceso dinamico que evoluciona sélo de modo par-
cial porque aparece seminalmente constituido ya en los primeros asedios de
la autora al fenémeno de la novela. A los arcanos de su epistemologia orien-
ta dofia Emilia lo mas granado de su valer como teorizadora y pensadora del
género que mas amo y comprendié. A pesar de los miltiples enfoques que
su obra ha merecido, singularmente en relacion con algunas de sus novelas,
faltaba poner el acento en su innovadora y clarividente aportacion teérica a
la elaboracién de una visién de la novela desde dentro, en sus implicaciones
estructurales mas profunda e intrinsecamente propias.

Una tarea del tal envergadura habia de tropezar con no pocos escollos.
En primer lugar, el de despojar al material basico de nuestra investigacion
de todo prejuicio valorativo sustanciado por el sedimento critico; el enfo-
que de nuestro trabajo ha querido ser muy otro: hemos basado nuestros
razonamientos y juicios en el texto solo, sélo en las palabras que dofia Emi-
lia escribié y dejé como legado a un publico de lectores que, por desgracia,
no lleg6 a entenderla del todo en su momento historico.

Tal radical autotelia del texto tedrico-critico pardobazaniano no impi-
de, sin embargo, que en sucesivas fases de este libro enriquezcamos nues-
tras apreciaciones con el aporte critico-bibliografico pertinente, no siempre
facilmente desgajable del texto base de la autora. A esta dificultad se suma,
en segundo lugar, la de abarcar de modo exhaustivo el disperso y variado
corpus textual de indole especificamente teérica de nuestra autora. No han
sido pocos los obstaculos que hemos debido sortear para encontrar articu-
los, notas, reseiias e incluso manuscritos de Pardo Bazan que permanecian
ocultos o trasconejados en el olvido o la desidia. De igual manera, no siem-
pre ha resultado dable localizar toda la bibliografia secundaria, especial-
mente en el caso de algunas tesis de procedencia norteamericana o cuando
nos tuvimos que enfrentar a colecciones incompletas de revistas o a nime-
ros perdidos de ciertas publicaciones. Por 1ltimo y en tercer lugar, hemos
de confesar que tampoco ha sido ficil la tarea de otorgar al universo teori-
co de Pardo Bazan visos de una cierta sistematizaciéon que la propia autora
pareci, paraddjicamente quizi, rehuir. Imprimirle coherencia y edificar
una arquitectura de la novela en el pensamiento pardobazaniano son prin-
cipios que arrancan de un designio no siempre expreso de la autora pero
que en cualquier caso responden a su designio, aquél que rezuma de la
recurrencia de la formulacién y analisis de unos resortes de construccion
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que permanecen todavia vivos y pujantes. Acaso s6lo la nocioén de tiempo
y su rendimiento novelesco haya sido objeto de su despego tedrico. Son
minimas las referencias a dicha nocién en la economia de su poética.

Cuando, en 1884, Emilia Pardo Bazan escribe a Polo y Peyroldn: ;Cree
V. que es malo bacer novelas? Pues no bacerlas; pero de bacerlas, lo pri-
mero es el arte, puesto que al arte pertenece la obra (en carta fechada en
La Coruiia, 9-IV-1884, [vid. Lanzuela Corella, 1989, p. 290]), esta formulan-
do quiza el principio fundamental de su vision del género. La necesaria jus-
tificacion artistica es, en efecto, la palanca que eleva la consideraciéon de la
novela, un género sujeto a polémica durante el siglo XVIII, vilipendiado y
escarnecido aun hasta la segunda mitad del diecinueve, que asiste a su dig-
nificacién- en Espafia en la pluma de creadores como Galdés, Clarin o la
propia Pardo Bazan.

Pero la contribucion a la novela de nuestra autora no abarcé tan sélo,
y no seria poco, los ambitos de la creacion practica; se extendié también, y
ahi es donde se cimenta nuestro trabajo, al dominio de la critica literaria en
sus multiples manifestaciones. Dofia Emilia no sélo se ocuparia de la nove-
la en sus libros de hermenéutica y difusion y explicaciéon de nuevas litera-
turas, sino también en sus cronicas periodisticas y viatorias, en sus articu-
los, no siempre de circunstancias, € incluso en sus cartas a amigos y colegas
de las letras. )

Es sorprendente la atencién que concedi6 a la reflexién tedrica acerca
del género narrativo por antonomasia, y la conciencia que desde un princi-
pio tuvo de estar abriendo una via nueva en su formulacion intelectual e his-
térica. Es ella quien acufa la expresion el bonroso dictado de novela en
uno de sus jugosos prélogos, el que antepone en 1884 a El Cisne de Vila-
morta, y quien lucha a brazo partido por hacer ver a sus coetaneos que el
territorio de la novela ha de ser, ante todo, un territorio en el que prime la
belleza artistica. A ese fin encamina el analisis de la especificidad novelesca
y los desvelos de su pluma creadora. Por encima de otras circunstancias,
mas o menos aleatorias, la novela es para ella el espacio de la belleza en
libertad.

A lo largo de este libro describimos el proceso paulatino de esta reve-
lacion estética, muy temprana y recurrentemente explicita en la obra par-
dobazaniana. Y ello a pesar de las reticencias juveniles que la embargaban
en los primeros momentos de su acercamiento a la novela, cuando ésta
arrastraba el lastre de la condena social y la acerba critica de los autores
serios, a quienes en un principio quiso parecerse nuestra autora en su inten-
to de hacerse un hueco entre los escritores de prestigio. Pronto se percata-
ria de que su espacio tendria que ser conquistado a partir de aquel mundo
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misterioso y descabellado que las novelas del romanticismo le habian hecho
entrever.

Y a €l encaminé sus esfuerzos de creacion y simultineamente también
los de teorizacion. Porque Pardo Bazan es, junto con Alas, la maxima teori-
zadora del género en el siglo XIX espafiol, y debemos decitlo asi porque
todavia hoy existe un cierto recelo a la hora de equipararla por ese con-
cepto al autor de La Regenta. Pero, acaso alguien mas concedié de modo
tan permanente semejante importancia a la necesidad de la reflexion en tor-
no al fenémeno novelistico, a desentrafiar con tanto pormenor y sin proto-
colo alguno los resortes de su estructura artistica y a tratar de calibrar la
medida de sus logros? ;/Acaso existio otro escritor en la Espafia decimoné-
nica que abarcase con tal amplitud y profundidad los dilatados limites de un
género por definicion dictil y escurridizo, otro escritor que se atreviese a
darle la misma consideracion intelectual que a los géneros canonicos?

Nuestro estudio se articula en cinco capitulos cronologicamente orde-
nados que dan cuenta de esa constante reflexion de la autora acerca del
hecho novelistico y sus implicaciones, las que ella vio y acat6. Hemos ras-
treado fundamentalmente su aportacion teorica, entendiendo la labor criti-
ca como un capitulo diferenciado pero también afin y en muchos casos indi-
sociable de aquélla. Con todo, creemos que el volumen y la naturaleza de la
teorizacion vertida por dofia Emilia en sus libros, articulos, prologos y cré-
nicas a lo largo de mas de cuarenta afios de dedicacion poligrafa constituye
lIa mejor justificacion de este trabajo.

Este libro ofrece el Inventario de los textos de la autora estudiados en
el transcurso de nuestra investigacion. Dicha “Bibliografia Primaria” contie-
ne, ademas, textos que han contribuido de modo indirecto a iluminar nues-
tra vision del conjunto de la aportacion pardobazaniana a la teorizacion de
la novela. Aunque se trate de textos de caricter eminentemente tedrico-cri-
tico (prologos, monografias, resefias, articulos, notas, cartas, conferencias y
escritos de circunstancias), vertiente que no dejé de cultivar a lo largo de su
vida, le sirven de complemento aquellos otros de indole creativa que bajo
Ia forma de novelas largas y breves o cuentos o incluso obras liricas o dra-
maticas, pueden arrojar luz sobre muiiltiples aspectos de su vision del hecho
narrativo. Una reflexion acerca del misoneismo espafiol o de la calidad del
paisaje, por ejemplo, puede servir para desencadenar otras de indole ple-
namente novelistica y, por tanto, pertinentes aqui.

En cada una de las cinco secciones analizamos los elementos tedricos
que fueron objeto de estudio por parte de Pardo Bazan durante un periodo
que oscila entre los tres y los veinte afios. La reiteracion en los tltimos tiem-
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