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Introducciéon. Mas alla de los géneros

Los géneros son meros instrumenlos
para contar algo. Podria haber eserito un
poema, una novela o un cuento de
Tras—os—Monles

(JULIO LLAMAZARES)

La clasificacién de la retérica clasica, que distinguia tres grandes
géneros: lirica, épica y dramatica, subdivididos en categorias diferen-
ciadas por el tema, los personajes, el tono, la métrica, el estilo, etc.,
fue vilida durante siglos, pero dej6 de tener vigencia en el siglo XIX
con el Romanticismo, movimiento que, con sus ansias de libertad,
romperia todos los moldes o esquemas precedentes.

Son varios los factores que influyen en un momento dado en la
evolucién de un género, o en la aparicion de uno nuevo. Como ha
explicado T. Todorov (“El origen de los géneros”), un género esta en
funcién de un tipo de sociedad y, si ésta cambia o se transforma, aquél
ha de seguir su cjemplo porque su establecimiento y distincién es
siempre historica, vdlida sélo para un tiempo dado. Por otra parte, un
nuevo género es siempre la transformaciéon de uno o de varios prece-
dentes por inversion, por desplazamiento o por combinacion. Estos
pueden sufrir evoluciones lentas y revoluciones; las primeras son obra
de los grandes creadores, que destronan los canones dominantes e
imponen muchas veces los rasgos subordinados, y las segundas de los
epigonos, empenados en prolongar la vigencia de un modelo, hasta
hacerlo estereotipado y tradicional.

Sabido es que la literatura de nuestros dias se orienta hacia una
drastica disolucién de los limites entre los diferentes géneros (hay un
teatro épico, una poesia narrativa, una novela lirica, etc.). Evidente-
mente esta tendencia no es nueva, como tampoco lo es la hibridacion
o integracién de varios de ellos en una sola obra literaria; lo que ha
cambiado en la actualidad es que este proceso se ha acelerado, llegan-
do en casos cxtremos a la disolucién dec los géneros, y que ademas
afecta a todas las modalidades literarias y no so6lo a la novela.

En lo que respecta a esta ltima, nace ya del desmantelamiento
de varios géneros dado que Cervantes la fundé a costa de formas
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narrativas previas, asumidas, parodiadas y transformadas. Los escrito-
res de la generacion del 98 tuvieron, a su vez, conciencia clara de la
esencia multiforme de la novela y de la crisis de los géneros tradicio-
nales; en lo tocante a este punto fueron todos ellos iconoclastas. Una-
muno inventé “la nivola” como un intento de superar las pautas del
relato candénico y afirmé que la invencién narrativa y la “realidad” no
eran cosas distintas. Baroja, desazonado por las opiniones expuestas
por Ortega y Gasset, escribi6é un “prélogo casi doctrinal” para rebatir-
las y defender sus propios puntos de vista. Afirma que “la novela, hoy
por hoy, es un género multiforme, proteico, en formacién, en fer-
mentacion; lo abraza todo: el libro filoséfico, el libro psicolégico, la
aventura, la utopia, lo épico; todo absolutamente”. Valle-Inclin no
dudé en fusionar teatro y novela en una unidad inextricable de natu-
raleza escénica. Insatisfechos todos ellos con los modelos genéricos
heredados, aspiraron a modificarlos o sustituirlos; muchas de sus fic-
ciones constituyen ya un crisol donde los géneros se mezclan en tal
grado de intimidad que generan otro claramente mestizo.

En cuanto a Ramoén Gomez de la Serna, clasificado como escritor
sin géneros, hizo todo lo que estaba a su alcance para destruir todos
los existentes y para crear otros nuevos.

Creemos que no es exagerado decir que, desde el primer tercio
de este siglo, la novela es ya todos los géneros, es decir, un género sin
limites.

Simultidneamente a la novela, aunque con un proceso mas lento y
menos evidente, el poema fue también perdiendo sus contornos tradi-
cionales distintivos y abriéndose a la narratividad. Los poemas en
prosa, dice Todorov, solian parecer una excepcion en tiempos de Bau-
delaire, pero ¢quién se atreveria a escribir hoy todavia un poema en
alejandrinos, con versos rimados, a mmenos que se tratara de una nueva
transgresién de una nueva norma? En la actualidad, la prosa y el verso
son dos sistemas formales que se atraen entre si y esa penetracion reci-
proca favorece la hibridacién-integracion de los géneros. Para Antonio
Gamoneda el poema ha perdido su tipicidad formal y participa en
todos los sistemas formales para abrirse al género sin limites!.

La pretension de alcanzar formas de expresividad radicalmente
renovadas afecta de manera muy particular al teatro. Hemos visto lle-
var a las tablas el mondlogo de Molly Bloom y el poema épico Orlando
furioso. Por otra parte, sometido a la presién de otros sistemas de

! Gamoneda, Antonio: “Mas alld del poema”, en La Pdgina, Santa Cruz
de Tenerife, nim. 20, 1989, pags. 45-48.
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comunicacién y de entretenimiento —particularmente el cine y la tele-
vision-— el teatro tiende a convertirse en un espectiaculo de luz y soni-
do, de colores y de movimientos en detrimento del texto escrito2.
Pero tal vez sea el ensayo —junto con la novela— la modalidad que
mejor ha resistido los embates de la modernidad. Son varios los criti-
cos que han puesto de relieve la cuasi omnipresencia de lo ensayistico
en las formas mas diversas de literatura actual; desde hace algunos
decenios —dice Santos Sanz Villanueva— se habla de novela ensayo, de
teatro de ideas, de lirica discursiva, etc. Dentro de esta categoria,
advertimos el desarrollo de una modalidad nueva: la del articulo litera-
rio. El articulismo cuenta con una larga tradicién en Espana, pero aqui
nos enfrentamos con algo distinto: se trata de unos textos, bastante
cortos por lo general, formalmente muy cercanos al cuento, que encie-
rran un pensamiento y, a la vez, manifiestan una fuerte voluntad de
estilo®. En estos tltimos veinte o veinticinco anos ha proliferado bas-
tante y goza de la consideracién de escritores como Javier Marias, juan
José Millas, Manuel Vicent, Almudena Grandes, Rosa Montero, etc.

Sin llegar de manera indefectible a la disoluciéon de los géneros,
lo que predomina en la actualidad es la textualidad multiple, el mesti-
zaje y la disgregacion, consistente esta tiltima en fundar textos a costa
de formas previas cuyo resultado no es la simple adicién de todas ellas
sino un producto hibrido, fundamentalmente distinto.

Deciamos antes, siguiendo a Todorov, que cada época tiene su
propio sistema de géneros en relacién con la ideologia dominante, y
que, como cualquier institucion, éstos evidencian los rasgos de la
sociedad a la que pertenecen. La nuestra ha conocido transformacio-
nes radicales, como la caida del mitico muro de Berlin, que separaba
el mundo en dos bloques antagénicos, el desmoronamiento de las
ideologias, la supresién de las aduanas en la Unién Europea, la llama-
da globalizacion, o mundializaciéon de la informacion y de la econo-
mia, etc. En mi opinion, esta disolucién de las fronteras geogrificas,
econodmicas, ideolégicas, culturales, raciales, etc., encuentra su corre-
lato en el mundo de la ficcién donde las formas y los perfiles se han
difuminado aparatosamente.

Otro hecho que va a tener una particular incidencia en el mundo
de la literatura es la revolucién tecnolégica y el fen6meno multime-
dial. Hemos pasado —para utilizar una expresién de S. Sanz

2 Yndurdin, Domingo: “La crisis del texto”, en La Pdgina, niim. 20, pags.
116-119.
3 Vid. el estudio de Fernando Valls integrado en este volumen.





