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INTRODUCCION

L A mutua influencia entre literatura y cine ha acaparado la aten-
cion de teéricos y criticos desde las primeras décadas de nues-
tro siglo. La progresiva apertura de los departamentos de literatura
a los estudios interdisciplinarios se ha visto reflejada en una crecien-
te bibliografia sobre novela y cine. Sin embargo, se echan en falta
estudios comparativos que analicen exhaustivamente, dentro del
marco tedrico contemporaneo, la relacién entre teatro y cine y mas
concretamente la adaptacién de obras de un medio a otro. Es dificil
adivinar las causas de estas lagunas bibliograficas. Quizas se deba a
los consabidos prejuicios respecto a la adaptacién de obras litera-
rias al cine o quizds persistan los recelos de aquéllos que han visto
en el cine al enemigo que se gana la atencién de un piblico cada
vez menos asiduo al teatro. Cualquiera que sea la razén, lo cierto es
que no se ha publicado en espafiol ningin estudio que trate de ma-
nera sistematica las implicaciones tedricas y practicas que se derivan
de la conexidn teatro-cine y la forma en que éstas se reflejan en el
campo de la adaptacién.

Mi trabajo intenta remediar este inexplicable vacio mediante un
andlisis critico de varias obras del teatro espafiol contemporaneo y
de sus respectivas adaptaciones al cine. Dicho andlisis sera llevado a
cabo a la luz de varias teorias literarias y cinematograficas, cuya
aplicacion a los dos campos puede ser compartida: teoria de la re-
cepcion, formalismo, nuevo historicismo, sociocritica y feminismo.
La base tedrica que estas cinco 4reas de aplicacién metodolégica
ofrecen, sirve de punto de partida para el anilisis del valor artistico
y del significado sociolégico de las obras estudiadas.
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16 DEL ESCENARIO A LA PANTALLA

El primer capitulo ofrece un breve recorrido histérico de la re-
lacién teatro/cine en Espaiia, desde el advenimiento del cinematé-
grafo hasta nuestros dias. Puesto que el corpus de obras de teatro
adaptadas al cine en Espafia sobrepasa con creces las dos centenas,
no pretendemos mencionar todas y cada una de ellas, sino estable-
cer tendencias generales. Se trata de apreciar hasta qué punto el tea-
tro influyé en el cine y cudl fue la funcién de éste en el desarrollo
del medio dramitico. Para una relacién exhaustiva de todas las
adaptaciones llevadas a cabo tanto en Espafia como en el extranje-
ro, referimos al apéndice cronolégico que incluimos al final de este
libro.

En el segundo capitulo se exploran, desde una perspectiva for-
mal, la interrelacién teatro/cine y las implicaciones tedrico-practi-
cas que se derivan de ella en el campo de la adaptacién. Entre otros
elementos, se presta especial atencién a las paradéjicas semejanzas
entre ambos medios y se analizan las distintas modalidades psicol6-
gicas de la recepcién, el punto de vista y la ilusién de realidad; asi
como el grado de realismo y estilizacién inherentes a cada uno de
los dos medios.

Una vez establecido el marco teérico y esbozada una visién ge-
neral sobre la adaptacién, el tercer capitulo estudia la autorreflexi-
vidad en teatro y cine. Aunque las estrategias metadiscursivas apa-
recen, en mayor o menor grado, en casi todas las obras, hemos ele-
gido Bodas de sangre (1933) de Federico Garcia Lorca y jAy, Car-
mela! (1987) de José Sanchis Sinisterra para ejemplificar la funcién
de marcadores de la autorreflexividad tales como: referencias al
acto de la representacién en general y al espectador, personajes au-
toconscientes, personajes que representan un papel dentro de su
papel, decorados estilizados, autoparodia, resistencia a las conven-
ciones del realismo y el naturalismo, presencia de lo grotesco, diélo-
gos artificiales con incongruencias de estilo y de sentido, lenguaje
no referencial o polisémico, representacién dentro de la representa-
cién, estructura episédica en teatro, ruptura de las convenciones
del montaje, y el uso de la cimara en el cine. Los motivos de la se-
leccién de Bodas de sangre'y Ay, Carmela! son dobles: 1) se trata de
obras —bien sea la pieza teatral o bien la adaptacién- cuyo significa-
do se apoya en gran medida en esta caracteristica metadiscursiva;
2) a pesar de ser Carlos Saura el director de las dos peliculas —Bodas
de sangre (1981), jAy, Carmela! (1990)- las estrategias de la adapta-
cién son claramente divergentes.



INTRODUCCION 17

En el cuarto capitulo se examina desde un acercamiento neo-
historicista el proceso de adaptacién de otras dos piezas teatrales.
En un primer apartado nos ocupamos de la obra cumbre de la dra-
maturgia de Carlos Arniches, La sesiorita de Trevélez (1916), llevada
al cine por Edgar Neville en 1935 y por Juan Antonio Bardem en
1956 con el titulo de Calle Mayor. La segunda obra teatral estudia-
da es Un soriador para un pueblo (1958) de Antonio Buero Vallejo,
la cual sirve de inspiracién a la realizadora Josefina Molina para la
creacion de Esquilache (1988). Los intertextos sociohistéricos y las
comunidades interpretativas que intervienen en la produccién y re-
cepcion de los filmes, determinan el proceso de (trans)posicién de
los elementos teatrales en elementos cinematograficos y la consi-
guiente (trans)formacién de las bases criticas e ideolégicas que ser-
vian de fundamento a las obras dramiticas.

El quinto capitulo examina la construccién del sujeto femenino
en cuatro obras dramiticas y en sus respectivas adaptaciones. En un
primer apartado, discutimos el papel de la mujer en un periodo cri-
tico de la historia de Espafia (los afios de la guerra civil, 1936-39),
tal y como se refleja en las obras de Fernando Fernan Gémez —Las
bicicletas son para el verano (1982)— y José Sanchis Sinisterra —;Ay,
Carmela! (1987)—, y en las adaptaciones cinematograficas llevadas a
cabo, respectivamente, por Jaime Chavarri en 1984 y Carlos Saura
en 1990. Exploramos la forma en que se ve reflejado en estas obras
el problemaitico acercamiento a cuestiones de diferencia sexual por
parte de las estructuras de poder, tanto a nivel familiar como esta-
tal.

En la segunda parte de este dltimo capitulo hemos adoptado
una perspectiva diferente, partiendo de las teorias feministas que
analizan la funcién de “la mirada masculina” y la representacién de
la mujer como especticulo y objeto de consumo. Las obras en que
centramos nuestro estudio son Divinas palabras (1920) de Ramén
del Valle-Inclén (adaptada por José Luis Garcia Sanchez en 1987) y
La guerra empieza en Cuba (1955) de Victor Ruiz Iriarte (adapta-
cién de Manuel Mur-Oti en 1956). A pesar de tratarse de dos piezas
teatrales de planteamientos estéticos diametralmente opuestos, en
las adaptaciones cinematograficas encontramos sorprendentes para-
lelismos en el proceso de recreacién y representacién de los perso-
najes femeninos protagonistas.

Como se desprende del resumen expuesto, el acercamiento ted-
rico es ecléctico. Si el segundo capitulo se centra en la teoria gene-





