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INTRODUCCION

El drama romdntico concede gran importancia a la vertiente espectacular del hecho
teatral. Tanto los titulos canonizados (Don Alvaro o la fuerza del sino, El Trovador, Los
amantes de Teruel...) como las composiciones hoy consideradas menores coinciden en el
cuidado con que sus didascalias prevén la representacion de la pieza, precisando para ello
los distintos componentes del decorado, los movimientos de los personajes, sus gestos,
los efectos de luz y sonido que acompafian, subrayan o enfatizan sus palabras... Pero lo
que sin duda resulta innovador en el romanticismo, y a menudo sigue pasando hoy desa-
percibido para la critica, es el valor estructural que dramaturgos, empresarios y compa-
fifas confieren a un determinado modo de entender los textos dramaticos, asi como la
relevancia, pertinencia y sistematicidad de los procedimientos utilizados para la puesta en
escena de los mismos.

El estudio de la espectacularidad de los dramas romdnticos permite profundizar en el
sentido y trascendencia de las obras, puesto que su escenografia, gestualidad y proxémica
se conciben en intima relacién con el discurso mimético en que tienen cabida, refuerzan
su significado, sugieren al receptor posibles interpretaciones, e incluso se erigen en ac-
tantes de la pieza. Cierto es que carecemos de testimonios audiovisuales que informen
sobre las representaciones de la época, y que el caracter efimero de la puesta en escena,
inherente al género, circunscribe —casi siempre— el andlisis del hecho teatral al ambito
textual de las ediciones. Ellas no son, sin embargo, los dnicos testimonios con que
contamos a la hora de saber cémo se llevaron a escena los dramas histéricos que el pu-
blico de Madrid aplaudié y aclamé en su momento como exponentes de una estética
nueva e innovadora, que buscaba la complicidad del espectador, su implicacién emo-
cional en la trama, la produccién del efecto y la sorpresa. Existen otros textos, a menudo
ignorados, apenas tenidos en cuenta por la critica, y hasta ahora nunca estudiados de
forma sistematica (en el &mbito hispano), que ofrecen informacién valiosisima sobre las
diferentes concepciones espectaculares de que parten los escritores teatrales, sobre los
cambios que el engranaje empresarial y actoral de la época opera en los textos inicial-
mente propuestos a una compaiia por los dramaturgos, y sobre pormenores técnicos de la
puesta en escena de los que nada dicen otras fuentes. Nos estamos refiriendo a los
apuntes. .

El apunte es, como explicaremos, el ejemplar (manuscrito o impreso) de una obra que
la compania utiliza a la hora de preparar la representacién de una pieza, y donde el
responsable de la puesta en escena anota los datos mds relevantes del montaje que estéd
llevando a cabo. Estos textos, intermedios entre el concebido por un escritor y el que pre-
sencia el puablico en la sala, ofrecen informacién privilegiada sobre la vertiente espec-
tacular de unos dramas, los romanticos, concebidos como espectdculos en si mismos.

Pero la importancia de los apuntes va mas all4, puesto que su cotejo con las ediciones
(coetdneas o actuales) de los titulos a que se refieren refleja la existencia de distintos
tipos de escritura dramdtica por parte de los literatos, y de diferentes modalidades de
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edicién, circunstancias ambas que, como probaremos, obliga a un replanteamiento cuida-
‘doso de la tradicional concepcién monolitica del drama histdrico en el romanticismo.

Los impresos con que contamos, y a partir de los cuales estudiamos la estética del
género en la época, son el resultado de diferentes concepciones de la escritura teatral. Por
una parte, existe un significativo nimero de piezas que ven la luz en las librerias antes de
que una-compaiifa compre al autor un manuscrito de la obra y decida representarla. En
este caso, el texto que llega hasta nosotros es el que en su momento concibid literaria y
espectacularmente el dramaturgo. Nada sabemos, sin embargo, de los cambios que el
engranaje empresarial del momento produce en la pieza durante el montaje de la misma,
ni del porqué de dichas modificaciones, cuestiones ambas sobre las que pueden in-
formarnos los apuntes.

En otros casos, la edicién de un drama parte, precisamente, de los apuntes que la
compaiifa ha utilizado previamente en el proceso de transformacién de ese texto literario
—responsabilidad tnica de su autor— en espectdculo. En consecuencia, la didascalia que
se imprime —y nosotros leemos hoy— no es sélo el conjunto de acotaciones pensadas
por el dramaturgo, sino también las notas que los responsables de la puesta en escena
afiaden a la hora de los ensayos, la previsiéon de maquinaria o el disefio de los decorados.
Del mismo modo, tampoco los didlogos que conocemos son producto exclusivo del genio
creador de un literato, sino que pueden proceder de las variantes (adicién, sustraccién,
reescritura) que un actor, un empresario, la censura, el gusto del publico o la critica...,
introducen en el texto original del escritor.

El lector de un drama romdéntico canonizado accede en realidad a una versién del
mismo, que ademds ha sido fijada editorialmente a partir de realidades diferentes (la obra
tal y como ha sido concebida por el literato, o la que resulta de las modificaciones efec-
tuadas en el proceso de montaje). Esto significa que los diferentes titulos, tal y como las
ediciones nos los han hecho llegar, son el resultado de influencias diversas (de tipo em-
presarial, econdémico, de censura...) y tienen origenes distintos, por lo que dificilmente
pueden ser estudiados —como lo son habitualmente— de modo global y generalizante.
Si ademds tenemos en cuenta que, de acuerdo con lo expuesto, el escritor romantico no es
—en muchos casos— el dnico productor de su drama, resulta evidente la necesidad de
abrir el estudio del drama romdntico al 4mbito espectacular y extraliterario del mismo,
para lo cual, no nos cabe duda, los apuntes ofrecen una brecha propicia y una interesante
via de acercamiento.

La constatacién de estos hechos nos ha llevado a emprender el estudio comparativo
de las ediciones de quince dramas histdricos estrenados en Madrid entre los afios 1834 y
1838, y sus correspondientes apuntes. En lo relativo a las ediciones, salvo en titulos
concretos tomaremos como referencia la primera de ellas, ya que ese es el producto del
que dispone el consumidor cuando se estrena la pieza correspondiente. Procederemos al
andlisis de los textos y su representacion partiendo de un ordenamiento cronolégico de
los mismos en temporadas teatrales.

Ademads de las ediciones y los apuntes, tendremos en cuenta los testimonios coe-
tdneos sobre la difusién impresa o las representaciones de los mismos, prestando una
especial atencién a las criticas que aparecen en la prensa madrilefia del momento. Para
ello hemos procedido a un despojo sistemdtico de las publicaciones periddicas corres-
pondientes a los afios 1834-1838 que se conservan en la Biblioteca Nacional y en la
Hemeroteca Municipal de Madrid, labor que nos ha permitido descubrir articulos poco
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conocidos, o sélo parcialmente (y en algdn caso de forma sesgada) citados en los estudios
actuales sobre el drama romantico.

Como predmbulo al andlisis de cada temporada, exponemos un breve panorama de las
circunstancias politicas, comerciales, empresariales y sociales que rodearon los estrenos
de los diferentes afios teatrales. Las continuas desavenencias entre los empresarios y el
Ayuntamiento, la precaria economia de las compaiiias, la configuracién de las néminas
de actores, apuntadores, musicos y maquinistas, los cambios en la morfologia de las
salas, los conflictos de los dramaturgos con los censores o con la Comisién de Teatros...,
configuran el telén de fondo en que se gestan los textos y las representaciones de que nos
ocupamos, telén que hemos reconstruido, fundamentalmente, a partir de documentos
conservados en el Archivo de Villa (Secretaria, Contaduria, Corregimiento) y en el
Museo Nacional del Teatro, cuyos fondos sobre el romanticismo permanecen, en su
mayoria, inéditos.

Partiendo de todo ello, analizaremos cémo se articula la espectacularidad en los
dramas que proponemos, cudl es el papel y la importancia de este pardmetro en la poética
del género, y hasta qué punto y cémo las ediciones de que disponemos son producto de
las variaciones que la puesta en escena ejercié sobre el drama originariamente concebido
por el dramaturgo. Como decia V. Hugo refiriéndose a Hernani, «Le jour viendra peut-
étre de le publier tel qu'il a été congu par l'auteur, en indiquant et en discutant les
modifications que la scéne lui a fait subir'». Los apuntes arrojan luz sobre ambas cues-
tiones, y permiten abordar el andlisis del teatro romdntico desde una perspectiva nueva y
ciertamente productiva.

Analizaremos los resortes dramdticos sobre los que el literato articula su pieza, asi
como las técnicas espectaculares con que cuentan las compaiiias del momento para dar
forma a la representacion. Descubriremos cudndo la obra editada que ténemos ante
nosotros ha nacido pensando en un consumidor lector, y cudndo es el reflejo mds o
menos fiel de las incidencias del montaje. Estudiaremos en qué casos el dramaturgo sal-
vaguarda su texto de cualquier influencia espectacular en el momento de proceder a la
edicién del mismo, y qué razones pueden llevarle a ello. Pretendemos, en definitiva,
poner de relieve la variedad de recursos espectaculares que enriquecen los dramas ro-
mdnticos de un perfodo muy concreto, cuya calidad, en palabras de Jesis Rubio, han
ocultado en ocasiones la rutina y las generalizaciones abusivas?.

V. Hugo. Hernani, prélogo y edicién de A. Ubersfeld, Paris. Librairie Générale Frangaise,
1987, 12.

J. Rubio, «Don Juan Tenorio, drama de espectéaculo: plasticidad y fantasia», Cuadernos de
Investigacion Filologica, 1989, n° XV, 5-24.





