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INTRODUCCION

“Las monografias que hoy no se le dediquen,
le seran dedicadas manana: un manana de
siglos” (Melchor Ferndndez Almagro, 1927)

La revalorizacién de la obra literaria de Valle-Inclan es hoy un fenémeno
incuestionable. La bibliografia critica se ha multiplicado especialmente tras la
celebracién del cincuentenario de la muerte del escritor en 1986. Coincide este
interés académico con el aprecio cada vez mayor de un publico lector y especta-
dor dia a dia mds numeroso. Sorprende, sin embargo, en esta ya amplisima
bibliografia la ausencia de monografias que estudien en su conjunto la narrativa
del escritor. Las razones de tal situacién quizé se encuentren en la valoracién
altamente positiva del teatro de Valle-Inclan, que si ha sido analizado desde una
perspectiva global (Greenfield, 1972; Lyon, 1983), y que quiza oscurece inmereci-
damente el resto de su trayectoria literaria. La narrativa de Valle ha recibido la
atencion critica bien en trabajos que estudian el conjunto de la obra literaria del
autor en introducciones generales y manuales (Diaz-Plaja, 1965; Bermejo Marcos,
1971; Risco, 1977), o en articulos o capitulos de obras sobre la narrativa del peri-
odo (Nora, 1963; Alberca, 1991; Villanueva, 1989a, 1991b; Etreros, 1994, entre
otros). La bibliografia sobre textos narrativos concretos o grupos de obras es, sin
embargo, extensisima. Es justo sefialar en este sentido el trabajo de Eliane
Lavaud (1980) que indicé nuevas direcciones a la critica valleinclaniana por las
que ésta ha transitado desde entonces, ademas de otros estudios sobre textos
particulares que seria excesivamente prolijo enumerar!, y a los que se hara refe-
rencia en los diferentes capitulos de esta monografia.

De todos los acercamientos posibles a la narrativa de Valle-Inclan, se ha ele-
gido aquel que centra su atencién en la modalizacién, concepto que engloba el
de voz del narrador y la visién o focalizacién desde la cual se narra la historia.
Valorar a estas alturas la importancia del estudio de la modalizacién en los tex-
tos narrativos resulta innecesario por su obviedad. Se estudia en este trabajo,
pues, la totalidad de las obras narrativas de Valle-Inclan, tanto sus novelas como
las distintas manifestaciones del relato breve (cuentos y novelas cortas)?, con la

1 Véase Serrano Alonso y Juan Bolufer (1995).
2 No se analizan, en cambio, La Ldmpara Maravillosa y La Cara de Dios. La primera es un tratado
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intencién de precisar las caracteristicas de estos textos en cuanto a su modaliza-
cién y técnicas narrativas relacionadas, como el tratamiento del tiempo y del
espacio, para poder ofrecer una visién de conjunto, la cual determine tanto la
continuidad como las innovaciones que se produjeron en la trayectoria del escri-
tor en este &mbito. El andlisis narratolégico permite situar con toda justicia la
narrativa de Valle-Inclan en el lugar que le corresponde en el movimiento de
renovacién novelistica desarrollado en la literatura occidental a comienzos del
siglo XX. Se revela de este modo altamente eficaz para la comprension de la lite-
ratura valleinclaniana y de su significado histérico.

El examen de la obra literaria de Valle-Inclan presenta algunos problemas
especificos, derivados de la particular forma de trabajo del escritor, que, como es
sobradamente conocido, revisaba minuciosamente las sucesivas publicaciones
de cada texto, introduciendo cambios en ocasiones considerables en cada versién
de los mismos. Asi, obras publicadas a principios de siglo, como las Sonatas, y
que siguieron reeditindose hasta la muerte del escritor, fueron modificadas en
muchas de sus publicaciones. Ello supone que para una investigacién rigurosa
de la narrativa de Valle-Inclan es absolutamente imprescindible el cotejo textual
de las diferentes versiones y la fijacién de los textos mediante ediciones criticas
fiables. Los errores interpretativos motivados por la utilizacién de ediciones
inadecuadas sin tener en cuenta la particular “estrategia de la escritura”, en pala-
bras de Lavaud (1989) y Serrano Alonso (1996), han sido denunciados como des-
acierto metodolégico en los altimos afos (Yndurdin, 1990). Ante la ausencia de
ediciones criticas de la mayor parte de la obra narrativa de Valle-Inclan3 y el
planteamiento evolutivo del trabajo, se ha optado por utilizar la primera edicién
de cada uno de los textos del corpus, a pesar de la dificultad de su localizacién y
consulta, lo cual permite analizar cada obra en el momento histérico de su crea-
cién y aparicién y no la revisién que afos después realiza el escritor cuando sus
intereses pueden ya ser otros. En aquellos casos en los que ha sido conveniente
por diversos motivos, se citan o cotejan otras versiones posteriores, o ediciones

de estética y, por lo tanto, pertenece al género diddctico-ensayistico y no al narrativo. El caso de La
Cara de Dios es distinto. Se trata de una obra que presenta caracteristicas muy diferentes al resto de
los textos narrativos por su inclusién en el género popular de la novela de folletin. Valle-Incldn nunca
recogid esta novela en las ediciones de su Opera Omnia, seguramente porque prefiri6 olvidarla. Obra
muy interesante por sus relaciones intertextuales con relatos breves como “Beatriz” o “Adega”, sin
embargo carece del aliento literario del resto de su produccién.

3 Algunas ediciones que se presentan como criticas son exclusivamente anotadas, y en otras
que pertenecen a colecciones dedicadas supuestamente a estos menesteres ni se indica el texto utili-
zado como base. Otras ediciones realizadas con cuidado no son criticas o reproducen la tltima edi-
cién de cada obra, como las de la coleccién “Nueva Austral” y la “Biblioteca Valle-Inclan” del Circulo
de Lectores. Son ediciones criticas, aunque no cotejan todas las versiones intermedias y pre-textos, la
de Maria Paz Diez Taboada de Flor de Santidad, Madrid, Cétedra, 1993, y la de Maria José Alonso Seo-
ane de La Guerra Carlista, Madrid, “Clasicos Castellanos”, Espasa-Calpe, 1979 (2 vols.), que ha sido
reeditada en la “Nueva Serie” de la misma coleccién en 1993 (2 vols.).
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periodisticas previas en forma de folletin, fragmentos publicados separada-
mente, cuentos y novelas cortas que pasan a formar parte de proyectos mayores.
Si este aspecto se presenta complicado en el ambito novelistico, la historia textual
de las narraciones breves es casi laberintica%. Se ha escogido para su andlisis la
publicacién periodistica inicial o la aparecida en la primera coleccién de relatos
en la que el texto fue editado. Si las diferencias entre dos versiones son conside-
rables, se examinan ambas. El estudio textual del conjunto de la narrativa del
escritor mediante el cotejo de las sucesivas versiones es sélo una labor parcial-
mente realizada, aunque absolutamente necesaria, que sobrepasa los objetivos
de este trabajo®.

La metodologia utilizada se basa en los logros de la Narratologia contem-
pordnea, cuya base comun es bastante amplia, pese a la falta de consenso en
algunos aspectos centrales, como la nocién de focalizacién®. La complejidad de
la obra valleinclaniana impone al investigador el planteamiento de conceptos en
permanente discusién tedrica, como son el distanciamiento estético, la ironia o el
problema genérico, asi como la reflexién teérica sobre elementos propios de la
obra del escritor, como por ejemplo la naturaleza de la visién estelar o del esper-
pento, o la impasibilidad del narrador, cuestiones todas ellas centrales en un
estudio de la voz y la perspectiva narrativa. La Narratologia es una disciplina
con una clara base estructural. Superadas todas las polémicas iniciales y asumi-

+ Existe una edicion critica inédita con minucioso cotejo de variantes de todas las versiones de
los relatos que alguna vez formaron parte de las colecciones de Jardin Umbrio / Jardin Novelesco.
Quiero agradecer a Javier Serrano Alonso su generosidad al permitirme citar y trabajar sobre un estu-
dio no publicado. Ademds contamos con la edicién critica de Joaquin del Valle-Inclan de Femeninas.
Epitalamio, Madrid, Catedra, 1992.

5 Véase, entre otros, Speratti-Pifiero (1968), Schiavo (1980a, 1984), Lavaud (1986, 1991), Santos
Zas (1993, 1994), Serrano Alonso (1996a, 1996b).

6 El término “focalizacién”, propuesto por Genette, en sustitucién de los mas vagos y visuales
“punto de vista”, “perspectiva” o “visién”, esta hoy firmemente asentado en los estudios narratolégi-
cos. Tras la fundamental distincion entre los dominios de voz y focalizacién, Genette propuso tres
modalidades, interna, externa y cero o relato no focalizado. La propuesta de Genette fue revisada por
Bal, que demostré algunas debilidades de la teoria genettiana, como la no distincién entre sujeto foca-
lizador y objeto focalizado. Bal reduce las tres opciones de focalizacién de Genette a dos, interna y
externa, al comprobar que en el concepto genettiano de focalizacion se mezclan criterios relativos a la
capacidad de conocimiento del objeto por dentro o posibilidad de penetracién en la conciencia de los
personajes y relativos al sujeto de la percepcién. Sin embargo, la propuesta de Bal presenta algunos
inconvenientes. Estd excesivamente centrada en lo visual, dejando de lado la focalizacién ideoldgica,
y resulta adecuada especialmente para el andlisis microtextual. No parece tampoco pertinente la
extension del concepto de nivel narrativo al plano de la voz y de la focalizacién. Por ello, y por ade-
cuarse mejor al propésito de este trabajo en cuanto a su capacidad descriptiva para la narrativa de
Valle, se utilizard la propuesta de Genette, a la que se afiadiré la acertada distincién entre focalizador
y objeto focalizado de Bal, y otras matizaciones que se especificardn en su momento. Vid. Genette
(1972, 1983), Uspensky (1973), Bal (1977, 1981, 1985), Bronzwaer (1981), Lanser (1981), Lintvelt (1981),
Vitoux (1982), Rimmon-Kenan (1983), Volpe (1984), Martin (1986), Cordesse (1988), Pozuelo Yvancos
(1988), Garcia Barrientos (1992), Garrido Dominguez (1993).
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