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Helga von Kiigelgen

Prologo

Mas de un fragmento penetra, por el con-
trario ... profundamente en mi alma y me
causa ... un amplio, perdurable goce.

E. T. A. Hoffmann, Die Automate, 1814
(Die Serapions-Briider, Miinchen 1966, 355)

En enero de 1995 el Director del Instituto Ibero-Americano del
Patrimonio Prusiano, sefior Dietrich Briesemeister, me pidi6 que le
asistiera en la perfilacion de las Terceras Conversaciones Académicas
Hispano-Alemanas que, en colaboracién con la Fundacién Xavier de
Salas, se llevarian a cabo en el Instituto por él dirigido. Las Primeras
Conversaciones, que tuvieron lugar en Trujillo, Extremadura (sede de
la Fundacion Xavier de Salas), se centraron en «Antropologia Ameri-
canista»; las Segundas, celebradas también en Trujillo, versaron sobre
«Raimundo Lulio a la luz de las recientes investigaciones»; y las Terce-
ras deberian girar en torno a la musica.

Gracias a mi marido, Klaus Kropfinger, catedratico de musicolo-
gia, no me eran desconocidos ni la materia ni los investigadores, com-
positores e intérpretes. Claro estd que, como mexicano-alemana e
historiadora del Arte, me hubiera sido mas adecuado trazar un encuen-
tro académico acerca de, por ejemplo, el intercambio artistico entre
Espafia y Alemania, e incluyendo Latinoameérica, pero esto quedara,
asi lo espero, para unas Conversaciones futuras.

Berlin se vela obligado a relacionar ambas partes del mundo musi-
cal, ya que en las Universidades y en las Salas de Conciertos eran (y,
lamentablemente, todavia son) raras las ocasiones en las que se hablaba
o se ola musica espafiola o se discutia sobre las influencias mutuas. Al
barajar los diferentes temas que se pudieran incluir en las Terceras Con-
versaciones pensamos, verbigracia, en los «exotismos espafioles» del
siglo XVIII que ya emple6 Bach, que conocia la zarabanda, y que
aparece en el Figaro de Mozart, entre otros; pero la musicologia no ha
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investigado mucho en el campo de la iconografia y de los topoi. En
cambio, son muchas las serenatas, 6peras y poemas sinfénicos inspi-
rados en historias y textos espafioles, empezando por Georg Philipp
Telemann y su Don Quichotte der Lowenritter o Don Quichotte auf der
Hochzeit des Comacho, estrenada en Hamburgo en 1761. Por nombrar
solamente unos ejemplos del siglo XIX, cabe pensar en la dpera predi-
lecta del mismo Schubert, Alfonso und Estrella (estrenada en Weimar,
1854), en las variaciones fantasticas en torno a un tema de caracter
caballeresco, en el Don Quixote de Richard Strauss (1896-97) y en su
Don Juan, poema sinfénico (1888-89), o fijarnos en Hugo Wolf y su
opera Der Corregidor (primera version estrenada en Mannheim 1896)
basada en El sombrero de tres picos de Pedro Antonio de Alarcdn y su
famoso Spanisches Liederbuch (1889-90). Del siglo XX teniamos en
mente los textos de Federico Garcia Lorca Bodas de sangre y Amor de
Don Perlimplim con Belisa en su jardin. Aleluya erética en cuatro cua-
dros, musicados por Wolfgang Fortner como In seinem Garten liebt
Don Perlimplim Belisa, que se estren0 en Schwetzingen en 1962; ya el
mismo Garcia Lorca habia pensado en la posibilidad de misica-teatro
para estos cuadros erdticos. La tragedia lirica en dos actos Bluthochzeit
se estrend en Colonia en 1957. Nuestra idea inicial habia sido el Laza-
rillo von Tormes (estrenada en Karl-Marx-Stadt, hoy Chemnitz, 1964)
de Siegfried Matthus.

Inmediatamente hablé por teléfono con Siegfried Matthus, pidién-
dole que nos aclarara el porqué de su opcidn por la novela picaresca de
mediados del siglo XVI y la relacion que le vincula con la musica
espafiola. Estuvo muy contento de que nos acordaramos de su primera
Opera, al igual que titubeante por el tiempo pasado; en dicho género
ha adquirido hoy dia una incuestionable maestria. A pesar de las varias
charlas telefénicas, sus compromisos como compositor no le permitie-
ron hacer un analisis de su obra temprana. Desafortunadamente no
pudimos encontrar un musicédlogo que se hiciera cargo del tema.

Al pedir a algunos distinguidos musicdlogos e intérpretes que nos
honraran con sus observaciones acerca de las obras de Fortner por
haber participado en ellas, nos encontramos con que ya tenian las
agendas comprometidas.

Para los temas de Hugo Wolf logramos ganarnos a expertos mas
jovenes, como el musicélogo y director de orquesta Pedro Alcalde, el
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cual felizmente se encontraba de nuevo en Berlin, esta vez no en la
Universidad sino en la Filarménica con Claudio Abbado; o el musico-
logo Andreas Eichhorn el cual al instante inicib su «viaje musical a
Espafia» proyectando con el romanista Friedrich Wolfzettel un semi-
nario en la Universidad de Francfort sobre «El sombrero de tres picos
de Alarcon en la literatura y la musica».

Fue Pedro Alcalde quien nos hablo del compositor Mauricio
Sotelo, gran conocedor de la filosofia y de la poesia alemanas e inspi-
rado por ellas. Al proponerle que diera una ponencia en las Terceras
Conwversaciones Académicas Hispano-Alemanas, bautizadas entretanto
por nosotros como «... y las palabras ya vienen cantando ... Texto y
musica en el intercambio hispano-aleman», comprendié en seguida la
alusién al Epitaffio per Federico Garcia Lorca (1952) de Luigi Nono v,
por suerte, aceptd la invitacion. Ahora, tres afios mas tarde, después de
haber sido premiado con el prestigioso galardon Ernst von Siemens
Forderpreis en junio de 1997, nos seria mas dificil conseguir su parti-
cipacién, puesto que los multiples encargos que recibe le obligan a
posponer y cancelar algunos estrenos.

El sefior Briesemeister pudo persuadir al compositor y traductor
espafiol, Juan Luis Milan, residente en Berlin, a que se decidiera por
«Arnold Schénberg y Roberto Gerhard», otro tema que habiamos
propuesto.

Trasladando estas propuestas al director de la Fundacion Xavier de
Salas, el filésofo Jaime de Salas, y a Jorge de Persia, entonces Director
de la Fundacién Manuel de Falla de Granada, nos nombraron otros
musicologos como Susana Zapke y Eckhard Weber, que cubririan, al
igual que el mismo Jorge de Persia, la recepcién cultural alemana en
compositores espafioles. La deseada participacion de compositores de
renombre relacionados con la cultura alemana e influidos por la mis-
ma, como, por ejemplo, Cristobal Halffter y Luis de Pablo, fue impo-
sible por cuestiones de fechas. Con gran satisfaccién recibimos al
internacionalmente conocido pianista de camara y de acompariamien-
to, Don Miguel Zanetti, al cual invit6 Jorge de Persia. Nos honr6 con
su exposicion sobre las relaciones entre la cancién de concierto espaii-
ola y el «Lied» aleman, a pesar de estar fuertemente acatarrado. La-
mentablemente no nos ha llegado su contribucién y la grabacién de
su exposicion es de muy dificil transcripcion.





