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LA MEMORIA POPULAR
Y SUS TRANSFORMACIONES

Martin Lienhard

Universitdt Ziirich

ACERCA DE ESTE LIBRO

Al contener sus “mitos” fundadores, la memoria colectiva de una socie-
dad o de un grupo social ofrece instrumentos y pautas para la interpretacién
del pasado, la percepcidn del presente y la proyeccién del futuro. Al lado de
sus medios productivos y sus instituciones politicas, la memoria colectiva
constituye, pues, una de las bases de cualquier sociedad o grupo social. Tal
como la entendemos aqui, la “memoria popular” remite a las diferentes
memorias colectivas de los sectores que la sociologia de ascendencia grams-
ciana llama “subalternos”. Cada una de ellas refleja el grado de relativa auto-
nomia politico-cultural que sus duefios, en tanto colectivo, logran conservar
o reconquistar en un momento y lugar dados. Cabe destacar que la memoria
popular, como el “imaginario popular” o la “mentalidad”, es un reservorio
de contenidos latentes que recién se manifiestan a través de su performance.

Objeto de los articulos y los testimonios reunidos en este volumen son,
por un lado, las manifestaciones “inmediatas” de la memoria popular que se
dan -bajo formas mas o menos rituales— en el seno de las propias culturas
“subalternas” de Latinoamérica y los paises luso-africanos, y por otro, sus
reelaboraciones “mediatizadas” basadas en los sistemas comunicativos pro-
pios, en un principio, de los sectores hegemoénicos: la literatura, el teatro, la
musica, el cine, etc. En un caso como en el otro, la memoria popular mani-
festada aparece como un “mensaje” que un emisor (individual o colectivo) le
trasmite a un receptor (igualmente individual o colectivo). En el primer caso,
el emisor y el receptor pertenecen, en un principio, a la misma comunidad,
mientras que en el segundo el emisor suele ser una especie de intermediario
entre la comunidad popular que creé el “mensaje” primitivo y el destinatario
nuevo —lector, espectador, etc.— a quien desea transmitirlo.
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La mayoria de los trabajos reunidos en este volumen parten, implicita o
explicitamente, de las dos preguntas siguientes: 1. ;Cual es, en la transmi-
si6én de un fragmento de memoria popular, el impacto de los contextos comu-
nicativos sobre las formas de transmision-recepcion y el contenido de los
mensajes; y 2. (En qué medida determina el propio medio procesador —orali-
dad y ritualidad tradicionales, actos culturales masivos, escritura, cine, tea-
tro— el sentido del “mensaje”? La metodologia mds adecuada para estudiar
las manifestaciones de la memoria popular es sin duda la que parte de la
“etnografia de la comunicacidn verbal”, desarrollada por la sociolingiifstica
a lo largo de las tltimas décadas (cf. Sherzer 1990). Como ésa, una “etnogra-
fia de las manifestaciones de la memoria popular” se interesard, basicamen-
te, en la identidad y la posicion de los interlocutores, sus interrelaciones, sus
propositos respectivos y la posible existencia de “mandantes”; en el espacio,
el tiempo y los contextos (histéricos, politicos, sociales, culturales) del acto
comunicativo; en los recursos comunicativos (medios, canales, cdigos) que
moviliza la transmisién del mensaje y, por fin, en las “normas de interpreta-
cién” que dictan el mensaje y la situacién comunicativa. Las preguntas trans-
critas al comienzo de este parrafo aluden al hecho de que la modificacién de
cualquiera de los componentes de un acto comunicativo —participantes, pro-
pdsitos, contextos, escenario, medios, canales, c6digos— repercute en el sen-
tido que se atribuird al mensaje. Realizada en otro escenario, la “misma”
performance —por ejemplo un rito campesino en la ciudad— cobra un sentido
parcialmente nuevo. Podriamos decir, en este caso, que el mismo significan-
te —la performance de un rito— muda de significado por el cambio de la situa-
cion comunicativa. El procesamiento del mismo rito en base a un medio
diferente —ballet, cine, escritura, etc.— termina, en cambio, en la creacion de
un significante radicalmente nuevo, cuyo significado no tiene por qué seguir
emparentado con el de la performance primitiva.

Este volumen representa la cosecha del coloquio interdisciplinario e
internacional La memoria popular y sus transformaciones / A memdria popu-
lar e as suas transformagcées - América Latina y/e paises luso-africanos, que
se realizé —bajo la coordinacién de quien escribe y de William Rowe- en el
Centro Stefano Franscini de Monte Verita (Ascona, Suiza), del 26 de abril al
1° de mayo de 1998!. Las autoras y los autores de los trabajos presentados
proceden de diversas 4reas del enorme territorio aludido y representan, ade-
mds, las mds diversas disciplinas cientificas y practicas artisticas. Vale la
pena sefalar que varios de ellos se acercan, en sus trabajos, a “objetos” que

! Este coloquio fue la continuacién de otro andlogo, Culturas marginadas y procesos de
modernizacion en América Latina / Culturas marginalizadas e processos de modernizagdo na
América Latina, que se realizé en el mismo lugar en mayo de 1995. Las actas de este evento
pasado fueron publicadas, bajo el titulo arriba mencionado, por Martin Lienhard y Juan Rigoli
(Geneve, Société Suisse des Américanistes, 1996).



16 MARTIN LIENHARD

no suelen estudiarse dentro de su disciplina: repercusion feliz del enfoque
interdisciplinario que se pretendié desarrollar a través de ese proyecto. El
encuentro de investigadores y creadores artisticos procedentes de diversas
dreas y disciplinas auspicid, ciertamente, un acercamiento miltiple y fecun-
do a la cuestion de la memoria popular y sus transformaciones.

MEMORIA Y MEMORIA POPULAR

Como lo demuestra el comportamiento de las personas afectadas por dis-
turbios de la “memoria”, 1a memoria individual, en su sentido de facultad de
reproduccion de los gestos aprendidos, es uno de los pilares de la existencia
humana. Al perder la memoria motriz, un individuo no puede ni caminar ni
llevar la comida a su boca. No menos importante que la memoria de los ges-
tos aprendidos es la que permite usar una lengua, rememorar experiencias
propias y ajenas o, todavia, conservar los multiples conocimientos adquiri-
dos en el hogar, la calle, 1a plaza, la escuela y el lugar de trabajo. En su extra-
ordinario relato sobre un oficial soviético despojado de todos sus recuerdos
por una bala alemana, el psiquiatra soviético Alexander Luria (1995) mostrd
hasta qué punto la pérdida de la memoria imposibilita una vida normal. Si la
facultad de recordar parece eminentemente individual, los contenidos de la
memoria individual remiten a otra memoria mayor, colectiva y marcada por
la historia y la cultura de la sociedad en que se desenvuelve la vida de un
individuo determinado.

La nocién de “memoria colectiva” fue propuesta y fundada por Maurice
Halbwachs (1950). Segtin Roger Bastide (1994: 209-242), se 1a puede enten-
der como un

[...] sistema de interrelaciones de memorias individuales. Si se necesita de
otro para recordar, como lo dice muy bien Halbwachs, tal no ocurre, sin embar-
£0, porque “yo y otro” estemos inmersos en un mismo pensamiento social, sino
porque nuestros recuerdos personales se articulan con los recuerdos de otras per-
sonas en un juego bien pautado de imagenes reciprocas y complementarias.

Localizada en las memorias individuales, pero apoyada en las marcas
inscritas en una infinidad de soportes (que van desde el paisaje natural, las
formas urbanfsticas y las artes visuales hasta la escritura y la coreografia
ritual), la memoria colectiva es tan decisiva para la vida social como lo es la
individual para cada uno de nosotros. Si a raiz de algiin trauma histérico una
sociedad pierde nicleos importantes de su memoria colectiva, pierde ipso
facto la capacidad de orientarse en su presente o de imaginar y construir su
futuro. El hecho de que la memoria colectiva quede afianzada en un gran
nimero de memorias individuales parece impedir, a primera vista, que tal





