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INTRODUCCION

El llamativo intervalo temporal que media entre la edicién princeps de La
Cara de Dios -aparecida en torno a 1900- y su tardia exhumacién por la editorial
Taurus a finales de 1972, no hizo sino acrecentar la curiosidad por la primera
novela extensa de Valle-Inclan en los ambientes literarios del pais. Desde enton-
ces, criticos y lectores actiian como destinatarios privilegiados ante una actividad
apenas conocida del polifacético autor: la escritura de novelas por entregas en los
albores del siglo XX.

Tanto la distancia estética que existe entre dicha obra literaria y el conjunto
de la produccién valleinclaniana, como su recepcién mayoritaria, realzan la
excepcionalidad de la novela. A esta circunstancia hay que afadir su interés his-
térico-sociolégico como producto inmerso en el sistema de produccién/con-
sumo en el cual editor-autor-lector entablan singulares relaciones, y su impor-
tancia intrinsecamente literaria. Por otra parte, si exceptuamos los trabajos de
Alonso Zamora Vicente, Leonardo Romero Tobar o Eliane Lavaud, entre los mas
significativos, no existe una monografia extensa que interprete con rigor la
novela de Valle-Inclan. Razones todas ellas que justifican el origen, cardcter y
finalidad del presente estudio.

Al asumir como criterio primordial que encauce el analisis de La Cara de
Dios, el parangén entre la novela y el conjunto de reglas convencionales caracte-
risticas del (de los) género (s) con respecto al cual es configurada prescindiendo,
a la postre, del cotejo con las restantes creaciones de Valle-Inclan, no soslayo, sin
embargo, otras obras del autor por cuanto en La Cara de Dios se detectan relacio-
nes intratextuales con textos valleinclanianos y, asimismo, la configuracién de la
novela es aprovechada por el escritor como préctica experimental que se pro-
yecta en futuras composiciones.

Ahora bien, cualquier estudio comparativo entre modelos estéticos afines y
dispares a un tiempo -el literario y el paraliterario- debe excluir, en lo posible,
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afirmaciones peyorativas y juicios de valor expresados desde criterios cualitati-
vos, con la intencién de evitar interpretaciones erréneas del fenémeno denomi-
nado novela paraliteraria. En consecuencia, el andlisis de La Cara de Dios requiere
unos parametros especificos que difieren de los comprendidos en cualquier estu-
dio de la literatura culta, ortodoxa, porque los mecanismos de creacién y recep-
cién que intervienen en ambos sistemas -el literario y el paraliterario- son dife-
rentes y no deben ser extrapolados.

Dos han sido las calas principales realizadas durante el estudio de La Cara
de Dios, la relativa a su génesis y la motivada por su pertenencia a un género
especifico, la novela popular de crimenes, a cuyas estrategias recurre Valle-Inclan
para no desencantar a los consumidores de dicho producto. Si bien mi trabajo
estd articulado en dos partes diferenciadas, dicha estructura implica a un tiempo
complementaridad entre las mismas, asi como entre los capitulos y apartados
que las conforman.

En el bloque inicial abordo, por lo tanto, la fase de gestacién novelistica per-
filando desde postulados estrictamente tedrico-literarios aquellas categorias que
entrafian un componente manifiesto de polémica -por ejemplo, el fendmeno del
plagio-, y cuya trascendencia funcional es simplificada por algunos criticos hasta
el punto de incidir exclusivamente en tépicos muy socorridos. Tras un breve pre-
dmbulo en el que contextualizo cronolédgica y literariamente la composicién de la
novela puntualizando, asimismo, la problematica hipétesis de su autoria colec-
tiva, intento dilucidar cudl ha sido la génesis literaria de la novela, es decir, cémo
Valle-Inclan crea esta obra reutilizando textos propios y ajenos que configuran
un conjunto heteréclito de materiales literarios. A su vez, el funcionamiento
auténomo y los sentidos individuales de esos textos son remodelados por el
novelista en el contexto final de acuerdo con sus intereses més sobresalientes. En
ultima instancia, tendremos ocasién de mostrar cémo el método creativo del
autor transparenta de manera implicita la concepcién de la literatura que preside
su quehacer literario y la escritura de algunos de sus textos.

Para dar cuenta del complejo abanico de practicas discursivas implicadas
en la creacién de la novela, me he decantado por la terminologia y los presu-
puestos tedricos desarrollados por Gérard Genette en Palimpsestes (1982), pues
considero que hasta el momento sigue siendo la propuesta mas completa al abar-
car distintas modalidades de relaciones entre textos. Ademads, en uno de los apar-
tados incluidos en el capitulo segundo reviso el concepto de plagio al que, en el
caso de las creaciones de Valle-Inclan, conviene definir desde una éptica estric-
tamente literaria superando las incomprensiones surgidas a raiz de la polémica
desencadenada en circulos periodisticos y literarios durante 1973.
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En la segunda parte me centro en el examen del paratexto novelistico, el sig-
nificado y la estructura narrativa de la obra, en tanto que el empleo de estrate-
gias concretas esta condicionado por su pertenencia al género de la novela popu-
lar de crimenes. Entre La Cara de Dios y las convenciones del modelo narrativo
popular o de otras variedades teméticas que comparten una serie de técnicas
comunes, se adivinan concordancias significativas que evidencian el dominio de
las recetas genéricas paraliterarias por parte de Valle-Inclan quien, al mismo
tiempo, incorpora recursos alejados de las normas preestablecidas. El analisis
interpretativo de los elementos paratextuales mas significativos en la novela -el
titulo, las ilustraciones, los intertitulos y divisiones intracapitulares-, de su
semantica -temas y personajes-, asi como de los constituyentes estructurales que
conforman el entramado diegético de la ficcion -punto de vista narrativo, tem-
poralizacién y espacios-, ilumina, como veremos, las pautas compositivas adop-
tadas por Valle-Inclan.

No deseo concluir esta sucinta introduccién sin reconocer la deuda contra-
ida con los estudiosos que han dedicado sus investigaciones a los diferentes
aspectos abordados en esta monografia, en cuyas paginas aparecen citados. Qui-
siera, ademaés, expresar mi sincero agradecimiento a los miembros del tribunal
que, en su momento, juzgd mi Memoria de Licenciatura, defendida en la Facul-
tad de Filologia de la Universidad de Santiago de Compostela el 18 de diciembre
de 1995, punto de partida de este libro, pues debo buena parte del enriqueci-
miento sustancial de mi investigacion a las sugerencias y correcciones formula-
das por los Doctores D. Luis Iglesias Feijoo, D. José Manuel Gonzalez Herran, D.
Javier Serrano Alonso, D. Angel Abuin Gonzilez y D* Margarita Santos Zas,
directora de dicha tesina y en la actualidad de mi Tesis Doctoral. También deseo
manifestar mi gratitud al Proyecto de Investigacién “Valle-Incldn y su obra: edi-
ciones y estudios criticos”, financiado por la DGICYT, en cuya linea de trabajo se
enmarca esta publicacién. A cada uno de los miembros que lo integran hago
extensivo mi reconocimiento.

Aunque no sea éste el lugar mas idéneo para los sentimientos, detrds de
estas paginas late mi carifio hacia muchas personas: mis padres, Fabi y Malé.

Santiago de Compostela, abril de 1998
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